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SAZETAK

Ovaj diplomski rad istrazuje identitet kroz razlicite umjetnicke medije (skulpturu,
instalaciju 1 performans) analiziraju¢i kako te forme mogu reflektirati 1 oblikovati
razumijevanje vlastitog identiteta. Inspirirana vlastitim Zivotnim iskustvima i osobnim
pri¢ama, kroz seriju radova pod nazivom ,,Sve Zene u meni“, provodim introspektivno

istrazivanje, kriticki preispitujuci osobne 1 druStvene aspekte koji oblikuju moj identitet.

Kroz sloZene vizualne 1 konceptualne elemente, radovi poti¢u promatrace na samorefleksiju,
stvaraju¢i prostor za dijalog o individualnim i kolektivnim pitanjima identiteta, roda i
drustvenih uloga. Teorijski dio rada istrazuje kljucne pojmove kao sto su skulptura, autoportret,
instalacija 1 performans, oslanjajuci se na radove umjetnica kao $to su: Cindy Sherman, Barbara

Kruger, Sarah Lucas, Judy Chicago i Jagoda Bui¢ Wuttke.

Kombinacijom teorijskog istrazivanja i prakti¢nog stvaralastva, cilj ovog rada je izraziti
viSeslojne dimenzije Zenskog identiteta 1 potaknuti promatrace na istrazivanje vlastitog ,,ja‘“

kroz umjetnicki kontekst.

Kljuéne rijedi: identitet, autoportret, instalacija, performans



SUMMARY

This thesis explores identity through various artistic media—sculpture, installation, and
performance—analyzing how these forms can reflect and shape the understanding of self-
identity. Inspired by personal life experiences and individual narratives, I conduct an
introspective investigation through a series of works entitled ,,41// the Women in Me*, critically

examining the personal and social dimensions that shape my identity.

Through complex visual and conceptual elements, these works encourage viewers to engage in
deep self-reflection, creating a space for dialogue on individual and collective issues of identity,
gender, and social roles. The theoretical portion of the thesis examines key concepts such as
sculpture, self-portraiture, installation, and performance, drawing upon the works of artists

such as Cindy Sherman, Barbara Kruger, Sarah Lucas, Judy Chicago, and Jagoda Bui¢ Wuttke.

By integrating theoretical research with practical artistic creation, this thesis aims to express
the multifaceted dimensions of female identity, encouraging viewers to explore their own sense

of self within an artistic context.

Keywords: identity, self-portrait, installation, performance
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1 UVOD

Pitanje identiteta i razumijevanja vlastitog ,,ja“ jedno je od temeljnih filozofskih i
psiholoskih pitanja koje se provla¢i kroz razliCite sfere ljudskog Zzivota, pa tako 1 kroz
umjetnost. Sto zapravo znadi biti svjestan vlastitog identiteta? Koji su to procesi kroz koje ,ja“
postaje svjesno svog postojanja i odnosa s drustvom? Oduvijek su me intrigirala ova pitanja,
osobito u kontekstu umjetnickog izrazavanja 1 introspekcije kroz umjetnost. Identitet se moze
prikazati kao slozen 1 viSeslojan konstrukt koji obuhvaca osobne, druStvene 1 kulturne

dimenzije, ¢ine¢i ga prikladnim predmetom istrazivanja unutar suvremene umjetnosti.

Diplomski rad ,,Sve Zene u meni — Istrazivanje identiteta kroz skulpturu, instalaciju i
performans* bavi se istrazivanjem identiteta kroz prizmu razlicitih umjetnickih formi. Serijom
radova istraZzujem vlastiti identitet, propituju¢i odnose izmedu osobnog i univerzalnog,
introspektivnog i drustveno oblikovanog identiteta. Na taj nacin rad postaje prostor osobnog,

ali 1 univerzalnog istrazivanja, pozivajuci gledatelje na refleksiju o vlastitom identitetu.

Cilj je rada analizirati identitet kroz specificne umjetni¢ke forme. Tako se skulptura koristi kao
autoportret, performans kao nacin direktne interakcije s publikom i instalacija kao nacin
stvaranja interaktivnog ambijenta. Kombiniranjem osobnog istraZivanja i teorijskih okvira, rad
nastoji doprinijeti razumijevanju identiteta u suvremenoj umjetnosti, naglasavaju¢i vaznost

samopropitivanja i interakcije s publikom kao klju¢ne metode istrazivanja.



2 IDENTITET

U ovom diplomskom radu istrazujem osobni, rodni i spolni identitet. Identitet, kao
kompleksan koncept, ukljucuje niz aspekata koji oblikuju kako pojedinac vidi sebe i kako ga
vide drugi. Prema definiciji Hrvatske enciklopedije, identitet je ,,odnos po kojem je netko ili
nesto (npr. bice ili svojstvo) jednako samo sebi, odnosno skup znacajki koje neku osobu (ili
svojstvo) ¢ine onom koja jest ili onim $to jest.! Nadalje, u sociologiji se identitet definira kroz
odredivanje znacajki po kojima su pojedinac ili skupina posebni u smislu razliCitosti ili
pripadnosti u odnosu na druge. Odgovor na pitanje »Tko sam ja?« predstavlja individualni
identitet, a on nastaje u interakciji s drugima i odnosi se na jedinstvene karakteristike koje
pojedinca razlikuju od drugih. Odgovor na pitanje »Tko smo mi?« predstavlja drustveni
identitet 1 obuhvaca Siri spektar karakteristika koje pojedinca povezuju s odredenim drustvenim

grupama ili zajednicama (spolni, rodni, dobni, seksualni, vjerski, nacionalni, profesionalni,

itd.).2

U psihologiji licnosti, prema Eriksonu, pojam identiteta oznacava dozivljaj istovjetnosti i
kontinuiteta ,,ja*. Dakle, osoba ima osjec¢aj konzistentnosti i stabilnosti kroz vrijeme, unato¢
promjenama koje se dogadaju u njenom zivotu. Identitet se formira kroz integraciju razlicitih
iskustava i1 uloga koje osoba preuzima, omogucujuci da se prepozna kao ista osoba u razlicitim
situacijama i vremenskim razdobljima. Nadalje, Erikson istice kako je osjecaj identiteta samo
djelomicno svjestan. U normalnim okolnostima rijetko razmisljamo svjesno o svom identitetu,
kao $to su spol, profesionalni ili osobni identitet. Medutim, u periodima krize identiteta, poput
adolescencije kada mladi postaju izrazito zaokupljeni sobom, svojim izgledom i potrebama,
ovaj osjecaj moze postati vrlo svjestan. Ako po¢nemo intenzivno propitivati tko smo, to ¢esto
ukazuje na konfuziju ili krizu identiteta. Traganje za osobnim identitetom Erikson opisuje kao
neizvjestan i tezak put ispunjen sumnjama, lutanjem, krizama i eksperimentiranjem s razlicitim

ulogama.’

Layder opisuje pojam ,,ja* ili ,,osobnog identiteta“ kao nacin na koji pojedinac dozivljava sebe
1 kako se odnosi prema vlastitoj slici o sebi, a takoder 1 prema stavu drugih o njemu. Osobni

identitet nastaje na sjeciStu dvaju razlicitih, ali povezanih svjetova — individualne, psiholoske i

! identitet. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrlezZa,

https://www.enciklopedija.hr/clanak/identitet (pristupljeno 13.11.2024.)

2 identitet. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
https://www.enciklopedija.hr/clanak/identitet (pristupljeno 13.11.2024.)

3 Erikson, E. H., Identitet i Zivotni ciklus, Beograd: Zavod za udZbenike, 1994. str. 9.


https://www.enciklopedija.hr/clanak/identitet
https://www.enciklopedija.hr/clanak/identitet

drustvene stvarnosti. Te su stvarnosti medusobno povezane te ne bi mogle postojati jedna bez
druge, ali zadrzavaju i svoje specifi¢ne karakteristike. Cesto se zanemaruje Cinjenica da se

identitet formira kroz suptilne, medusobne ucinke tih povezanih, ali razli¢itih realnosti.

Psiholozi 1 filozofi Cesto naglasavaju da se ,,ja“ oblikuje prvenstveno iz individualnih i
subjektivnih ¢imbenika, poput stavova, mentalnih struktura, instinkata, urodenih motiva i
osobina. S druge strane, sociolozi identitet ¢esto tumace kao produkt isklju¢ivo drustvenih sila,
poput normi, vrijednosti, diskursa, klase i roda. Oba pristupa zanemaruju sloZenost odnosa
izmedu individualne i drustvene stvarnosti, kao i to da njihove specificne karakteristike na

razli¢ite nacine oblikuju razvoj i obnovu identiteta u svakodnevnom Zzivotu.

Kao pojedinci, prozivljavamo napetosti i pritiske u vezi s nasSim identitetima i druStvenim
odnosima zbog istovremene pripadnosti i sudjelovanja u oba svijeta. Te dvije stvarnosti
istovremeno nas poti€u i1 ogranicavaju u razli¢itim smjerovima dok donosimo odluke o
vlastitom smjeru 1 ponaSanju. Ova napetost i kontrast izmedu dviju stvarnosti utjeCe na nase

osobne odnose i identitete suoc¢avajuci nas s brojnim dvojbama.

Te dvojbe vazne su za razumijevanje osobnog identiteta i ponasanja uopce jer nas poticu da se
preispitujemo i odluc¢ujemo kako se ponasati, tko smo i §to Zelimo postati. Navode nas da
postavljamo pitanja poput ,,Tko sam ja?* 1 ,,Kakva osoba zelim postati?* Takve su dileme
egzistencijalne jer se odnose na pitanja svakodnevnog postojanja i prakticnih problema s
kojima se suofavamo u svakodnevici — kako postupiti, $to re¢i ili uciniti u odredenim

situacijama i odnosima.

Nitko nije posve izvan drustvenog okvira; drustvo nas oblikuje na neizbrisiv na¢in. Pogresno
je smatrati da druStvo ne postoji ili da smo potpuno samostalni pojedinci. Na nas$ identitet utjecu
obitelj, prijatelji, obrazovanje, etni¢ka pripadnost, profesija, drustvena klasa, spol, politicki
kontekst 1 povijesne okolnosti. U svakom trenutku zivota oslanjamo se na drustvenu okolinu i
pridonosimo joj. [ako smo uvijek u doticaju s drustvom, nase ponasanje, misli i osjecaji nisu u
potpunosti njegovi produkti. Uvijek postoji nase jedinstveno ,,unutarnje ja* koje donosi odluke

o vlastitom djelovanju.*

2.1 SPOLIROD
Rod je temeljna dimenzija identiteta koja utje¢e na svakog pojedinca, obuhvacajuci kako

osobnu, tako 1 drustvenu percepciju o tome koliko osoba pripada ili odstupa od svog bioloskog

4 Layder, D., Social and personal identity: Understanding yourself, 2004., str. 8.



spola.® Prema Gali¢, jedan od glavnih izazova pri razlikovanju spola i roda proizlazi iz
medusobnog preplitanja njihovih bioloskih 1 drustvenih utjecaja. Rodna stratifikacija, prisutna
u svakom drustvu, nastaje iz drustveno uvjetovanih razlika koje proizlaze iz bioloSke osnove,
ali se dodatno oblikuju kroz drustvene norme i o€ekivanja. Tako bioloske razlike medu

spolovima stvaraju temelj na kojem se grade razliciti, Cesto nejednaki, rodni identiteti 1 uloge.

Gali¢ isti¢e da, iako smo svi rodeni s odredenim bioloSkim karakteristikama, na¢in na koji
drustvo dozivljava i tretira te karakteristike dovodi do dubokih razlika u iskustvima i na¢inima
zivota medu spolovima. Bioloska datost tako nije izolirana od druStvenih ¢imbenika, ve¢ se s
njima stalno preplice, stvaraju¢i kompleksne obrasce u oblikovanju rodnog identiteta. U
sociologiji roda to znaci da se bioloske razlike, kroz drustvene norme, koriste kao opravdanje
za uspostavljanje razli€itih rodnih uloga i njihovih hijerarhijskih odnosa, ¢esto vode¢i do

seksistickih stavova 1 ponaSanja koji podupiru stereotipne nejednakosti medu spolovima.

Klju¢no sociolosko pitanje u tom kontekstu postaje: zasto 1 kako drustva kroz povijest gotovo
univerzalno oblikuju rodne stratifikacije temeljene na bioloSkim razlikama spolova? Ova
univerzalnost sugerira da druStveni obrasci nejednakosti u rodnim ulogama proizlaze iz
slozenih drustvenih konstrukcija koje nadilaze bioloSke ¢injenice. One otvaraju prostor za
dublje istraZivanje nacina utjecaja druStvenih faktora na poimanje i izraZavanje rodnog

identiteta u razli¢itim kulturama i povijesnim periodima.®

5 Posti¢, Purkovi¢, Hodzi¢, 2010. Citirano prema: Spahi¢, A., & Gavrié, S., 2012. Citanka LGBT ljudskih prava.
Sarajevski otvoreni centar, str. 43.

® Gali¢, B., Seksisticki diskurs rodnog identiteta. Socijalna ekologija: ¢asopis za ekolosku misao i sociologijska
istrazivanja okoline, 13(3-4), 2004. 305-324.



3 SVE ZENE U MENI

U ovom diplomskom radu bavim se istraZivanjem identiteta u podrucju kiparstva i
konceptualne umjetnosti. Svrha je rada stvaranje serije umjetni¢kih radova koja se dubinski
bavi propitivanjem identiteta, poticuci refleksiju i istrazivanje kod svakog pojedinca. Tijekom
istrazivanja postavljam pitanja o svojoj esenciji 1 ulozi u drustvu: ,,Tko sam ja? Jesam li
definirana samo svojim spolom i rodom ili druStvenim ulogama?*“ Ova pitanja vode me u
introspekciju o smislu mog postojanja i prirodi mog tijela, otvaraju raspravu o tijelu kao
sociokulturnom konstruktu te njegovoj ulozi u definiranju osobnog identiteta. Propitujem
inherentnu svrhu organa koji nosi toliko simbolickog 1 drustvenog znacenja. Je li posjedovanje
maternice nuzno za moj osjecaj zenskosti i zenstvenosti ili je to nametnuta drustvena percepcija
koja ne odrazava moju stvarnu vrijednost?

Ovo istrazivanje nije samo introspektivno, ve¢ i kriticko jer se suofava s normama i
oc¢ekivanjima druStva u vezi s rodnim ulogama 1 bioloSkim determinizmom. PokuSavam
razumjeti kako se moj osobni identitet formira kroz interakciju izmedu mojih bioloskih
karakteristika 1 druStvenih konstrukata. Time nastojim dekonstruirati tradicionalne pojmove
zenskosti i otvoriti prostor za redefiniranje identiteta izvan bioloskih i socijalnih ogranicenja.

»dve Zene u meni serija je radova u kojoj istrazujem vlastiti identitet kroz tri koncepta:
skulpture (autoportreti), performans 1 instalaciju.

Prvi koncept su skulpture autoportreta pomocu kojih predstavljam sebe i nacin na koji sama
sebe dozivljavam. U drugom konceptu ovog umjetni¢kog rada izvodi se performans u kojem
preuzimam aktivnu ulogu postajuci jedna od skulptura. U sklopu performansa egzistiram u
istom prostoru sa svojim autoportretima. Zauzimam poziciju na postamentu smjeStenom u
galeriji, stvarajuci fizicki 1 simbolicki prikaz autenti¢nosti izmedu razli¢itih verzija sebe.
Posljednji, tre¢i koncept je instalacija koja sluzi kao siguran prostor, a ovaj umjetnicki rad ima
za cilj potaknuti posjetitelja na razmisljanje o vlastitoj svrsi 1 dublje razumijevanje vlastitog

postojanja.

3.1. SKULPTURA KAO IZRAZ IDENTITETA
Teoreti¢ar umjetnosti Suvakovi¢ nudi definiciju skulpture navodec¢i da je ona ,,u uZem

smislu, kao trodimenzionalni objekt koji ima likovna svojstva (likovno obradena povrsina,

volumen, masa, materija, stvarni i virtualni prostor. U Sirem smislu, skulptura je objekt, skup



objekata, prostorna instalacija objekata ili bilo koji fenomen nastao evolucijom ili revolucijom

tradicije i discipline skulpture, odnosno odlukom umjetnika da ga tretira kao skulpturu.*’

Zarazliku od slikarstva ili crteza, skulptura je trodimenzionalna, $to znaci da se moZe sagledati
iz razli¢itih kutova, a Suvakovi¢ navodi da ona ,,mora biti realizirana uobiajenim kiparskim
tehnikama (klesanje, tesanje, modeliranje, lijevanje, zavarivanje) kojima se ostvaruju
skulpturalna svojstva (likovno obradena povrsina, volumen, masa, materija, stvarni i virtualni

prostor)*.?

Ova trodimenzionalnost daje gledatelju moguénost da ,,putuje* oko djela i otkriva razlicite
aspekte 1 detalje. Na taj nacin skulptura nije statican prikaz, ve¢ iskustvo koje se mijenja ovisno
o perspektivi 1 pokretu gledatelja. Ova interakcija stvara neposrednu vezu izmedu promatraca
1 umjetnickog djela, stoga se skulptura razlikuje od drugih umjetnickih medija jer posjeduje
prostornu prisutnost koja omogucava neposrednu interakciju promatraca s djelom 1 prostorom

u kojem se nalazi.

U djelu,,The Sculptural Imagination: Figurative, Modernist, Minimalist* Potts istrazuje nacine
na koje skulptura moze djelovati kao izraz identiteta, isticuci specifi¢ne aspekte skulpture koji
ukljucuju fizi€ko 1 prostorno angaziranje gledatelja. Tako navodi sljedece: ,,Umjesto da se
suocava s gledateljem kao povrsSina koja visi ravno na zidu, skulptura ulazi u okolni prostor i

zahtijeva da se oko nje hoda, a ne samo da se promatra.*

Potts tvrdi kako skulptura aktivira ,,direktniji fizicki 1 tjelesni angazman gledatelja nego $to to
¢ini slikarstvo® te da njezina prisutnost u prostoru ,,pojacava tenzije izmedu privatnog i javnog
nac¢ina promatranja®.! Ova dinamika poti¢e gledatelja na aktivno istraZivanje skulpture, §to
moze osvijetliti sloZenosti 1 fluidnost identiteta kroz razlicite perspektive i fizicke interakcije s

djelom.

Skulptura moze biti izradena od razli¢itih materijala, poput kamena, gline, drveta, metala,
stakla, pa Cak 1 od suvremenih materijala poput plastike ili digitalnih elemenata. Izbor
materijala Cesto ima simbolicko znacenje 1 dodaje sloj interpretacije. Svaki materijal moze

komunicirati razli¢ite emocije, vrijednosti i znacenja.

7 Suvakovié, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 563.

8 Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 563.

? Potts, A., The Sculptural Imagination: Figurative, Modernist, Minimalist, 2000.
10 Potts, A., The Sculptural Imagination: Figurative, Modernist, Minimalist, 2000.



Kroz povijest, skulptura je Cesto bila koriStena za izrazavanje identiteta — bilo kolektivnog, kao
u spomenicima i statuama koje reprezentiraju narode ili zajednice, bilo individualnog, kao u
portretima 1 autoportretima. U suvremenoj umjetnosti, skulptura se koristi za istrazivanje
identiteta na slozeniji i1 introspektivniji nacin, Cesto izazivaju¢i norme i konvencije koje
odreduju drustvene i osobne identitete. Skulptura kao fizic¢ki, opipljiv medij omogucava
umjetnicima izrazavanje identiteta kroz razli¢ite materijale koji sami po sebi mogu nositi
simbolicka znacenja. Na primjer, grubi, organski materijali mogu prenijeti osje¢aj povezanosti
s prirodom ili prolazno$¢u, dok Cvrsti, industrijski materijali mogu simbolizirati snagu,
izdrZljivost ili otudenje. Izbor materijala stoga moze odrazavati osobni identitet umjetnika ili

aspekte kolektivnog identiteta grupe s kojom se poistovjecuje.

U fokusu ovog diplomskog rada su hibridne skulpture koje su se razvijale postupno. Iako se
hibridnost kao tema implicitno pojavljuje kroz povijest umjetnosti, npr. u mitoloskim
prikazima kao Sto su egipatska sifnga ili gr¢ki kentaur, religijskim skulpturama i1 simbolima,
tek s razvojem suvremene umjetnosti hibridna skulptura postaje prepoznat termin i umjetnicki
umjetnici 1 teoretiCari poceli naglasavati ideje kombinacije i spajanja razli¢itih elemenata u
umjetnickom izrazu. To je ukljucivalo spajanje razli¢itih materijala, kulturnih simbola, kao 1

bioloskih elemenata.

3.1.1 Autoportret kao sredstvo introspekcije
Autoportret, prema definiciji Hrvatske enciklopedije, predstavlja ,,prikaz vlastitog lika

u slici, grafici ili plastici, na fotografiji te videu ili filmu. Autoportret je podvrsta portreta,

najcescée se prikazuju glava i lice, a rjede ¢itav lik.“!!

Kroz povijesni razvoj umjetnosti mozemo vidjeti kako su se i stari majstori rutinski bavili
autoportretima. Hall isti¢e Rembrandta, Reynoldsa, Courbeta i Muncha koji su nekoliko izlozbi
posvetili vlastitim autoportretima. Takoder, Hall smatra kako su i oni umjetnici koji nisu radili
izravne autoportrete podsvjesno i prikriveno prikazivali sebe u svojim djelima pa tako npr. Da
Vincijevu ,,Mona Lisu“ tumaci kao ,autoportret u prerusavanju“. Hall navodi sljedece:
,Autoportretiranje se smatra svojevrsnim ,,Carobnim Petim Elementom®, prvakom medu

tradicionalnim Zanrovima — povijes$¢u, portretima, pejzazima i mrtvim prirodama. Ovisno o

' autoportret. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,

https://enciklopedija.hr/clanak/autoportret (pristupljeno 6.11.2024.)



https://enciklopedija.hr/clanak/autoportret

perspektivi, autoportret moze biti viden kao simbol umjetnicke slobode ili kao odraz onoga §to

neki nazivaju kulturom narcizma.“!?

Hall isti¢e da su ogledala tijekom srednjeg vijeka postala kulturni simbol i metafora za razlicite
vrste znanja, kako o vlastitom bi¢u, tako i o drugima. U ranom filozofskom pristupu
autoportretu, prema utjecajnom misliocu Plotinu, autoportret nije rezultat promatranja vlastitog
odraza u ogledalu, ve¢ introspektivnog povlacenja u sebe. Hall navodi kako je jedan od
primjera engleski karikaturist i pejzazni slikar Thomas Patch (1725.-82.) koji je ,,dao svoje
vlastito lice tijelu vola koji lezi na polju sa zvonom oko vrata i pogledom na Firencu u

pozadini.«!?

Avjjr:} o
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Slika 1: Thomas Patch, Autoportret kao vol, 1768.-9.
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Tipi¢ni zastitni znak modernog autoportreta su maske, maskirana lica i maskenbal. U
posljednjih pedeset godina, naglasak se pomaknuo s prikaza lica na prikaze tijela koje je teze
personalizirati 1 zapamtiti. Popularni su autoportreti u punoj veli¢ini, ¢esto nagi, kao 1 oni koji

prikazuju samo fragmente umjetnikova tijela.

Meksicka umjetnica Frida Kahlo pojavljuje se kao most izmedu kulture maskiranja s pocetkom
dvadesetog stoljeca 1 kasnijeg interesa za tijelo umjetnice prema kraju stolje¢a. Njezina
umjetnost snazno je autobiografska, s fokusom na slozenu povijest bolesti i intenzivnu, bolnu

vezu s muralistom Riverom.'*

12 Hall, J., The Self Portrait: A Cultural History, Thames & Hudson, New York 2014.
13 Hall, J., The Self Portrait: A Cultural History, Thames & Hudson, New York 2014.
14 Hall, J., The Self Portrait: A Cultural History, Thames & Hudson, New York 2014.



Suvakovié navodi kako se ,,autobiografskom umjetno$céu (tekstom, performansom, filmom ili
instalacijom) nazivaju umjetnicka djela koja pokazuju, prikazuju ili govore o svojem autoru
(njegovom identitetu, nadinu Zivota, fantazmima, fikcijama, iskustvima)*.!> MoZzemo zakljuéiti
da je autoportret likovna autobiografija, vlastiti portret samog umjetnika koji je umjesto rijeci

stvoren oblicima.

Autoportret je slozen 1 viSeslojan umjetnicki izraz koji pruza mogucnost istrazivanja vlastitog
identiteta 1 iskustva. On je odraz osobne introspekcije i umjetni¢kog istrazivanja koje moze
pruziti dublji uvid u ljudsku prirodu i drustvene kontekste u kojima zivimo. Autoportreti
omogucuju umjetnicima da istraze 1 prikaZzu svoje unutarnje svjetove, emocije, identitete 1
osobne percepcije na nacin koji je Cesto slozeniji 1 dublji od jednostavnog odraza fizickog

izgleda.

Butler u djelu ,,The Psychic Life of Power* istraZzuje koncept antropomorfizma ispitujuci kako
se ljudske karakteristike, emocije ili zelje projiciraju na neljudske entitete. Ova tendencija, koja
ukljucuje pripisivanje ljudskih osobina predmetima, Zivotinjama ili Cak apstraktnim
pojmovima, igra kljuénu ulogu u razumijevanju formiranja identiteta i struktura moc¢i. Tema je
naglaSena u interpretaciji kako je sam identitet konstituiran vanjskim silama 1 druStvenim

strukturama, umjesto da postoji kao intrinzi¢na i nepromjenjiva bit.'°

Autoportret ponekad ukljucuje elemente koji zamagljuju granice izmedu ljudskog 1 neljudskog,
Sto otvara mogucnost za interpretaciju autoportreta kao istrazivanja granica identiteta.
Navedeno moze ukljucivati elemente hibridnosti, pri ¢emu se lik umjetnika isprepli¢e s
prirodom, Zivotinjama ili simbolima, ¢ime autoportret postaje sloZenija metafora za osobni

1dentitet.

U kontekstu serije autoportreta, istrazivanje u diplomskom radu bilo je usmjereno na
mogucénosti integracije ljudskih i Zivotinjskih elemenata s ciljem stvaranja sinergije izmedu tih
dvaju razlicitih bioloskih 1 ontoloSkih kategorija. Kroz ovaj sam pristup nastojala prouciti kako
bi spajanje tih elemenata moglo otvoriti nove perspektive u shvac¢anju identiteta, eti¢kih granica

i mogucnosti ljudske transformacije.

3.1.2 Serija autoportreta
Oduvijek me zaokupljala ¢injenica da su naSa lica zapravo kompleksna mjeSavina

genetike naSih predaka, $to ujedno nosi i duboku simbolicku dimenziju. Ova spoznaja

15 Suvakovié, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 83.
16 Butler, J., The Psychic Life of Power, Stanford, California, 1997.



potaknula me na dublje istrazivanje vlastitog identiteta kroz prizmu simbola, pristupajuci sebi
kao subjektu u kojem se odrazavaju ne samo bioloski, nego i kulturni i povijesni tragovi. Kroz
ovu refleksiju dopusStam sebi da se opustim i1 zaronim u proces autorefleksije gdje se prikazujem
kroz razliCite slojeve simboli¢kih referenci. Na taj nacin, istrazujuéi vlastitu unutarnju
dinamiku, nastojim razbiti povrSinske granice izmedu genetike, kulture i osobnog iskustva,

stvarajuci prostor za dublje razumijevanje identiteta kao slozenog konstruktivnog procesa.

Prvi koncept ove umjetnicke serije fokusira se na stvaranje autoportreta. Svaki autoportret je
jedinstven, istrazujuci vlastiti identitet kroz likovno vizualne prikaze koji manifestiraju
razli¢ite dimenzije zene: one koja jesam, one koja nisam i1 one koja bih voljela postati.
Autoportreti prikazuju moje videnje ,,sebe* i povezuju moje osobne pri¢e. Rad se sastoji od
dvanaest Zenskih figura izradenih kombiniranom tehnikom. KoriSteni materijali ukljuc¢uju

keramiku, spuzvu, zicu i tkaninu. Spoj tvrdih i mekih materijala takoder propituje moj karakter.

Ideja za ovaj rad nastala je u lipnju 2023. godine kada je uginuo moj kuéni ljubimac, ribica
Valentino. Zalovanje sam zabiljeZila radom pod nazivom ,,Sve §to sam mogla, napravila sam*.
Radi se o mojem autoportretu s ribljom glavom koja drzi u rukama drugu ribu, sugerirajuéi da
ribici nije bilo pomo¢i 1 da sam ucinila sve §to sam mogla. Rad je izraden kombiniranom

tehnikom — koriStena je polimerna glina, spuzva, Zica i tkanina.

Slika 2: Aneli Sosi¢, idejna skica, ,,Sve sto
sam mogla, napravila sam*, 2023.

Ova koncepcija dodatno me nadahnula i inspirirala da razvijem seriju autoportreta u kojima se
predstavljam kao antropomorfna figura u kojoj ljudski elementi koegzistiraju s osobinama i
karakteristikama specificnih zivotinja. KoriStenjem antropomorfizacije nastojala sam razbiti
granice izmedu ljudskog 1 Zivotinjskog, istrazuju¢i dinami¢ne mogucnosti identiteta i

samopredstavljanja. Posebnu je tezinu radu dala upotreba simbola ribe, koji je na hrvatskom
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jeziku Cesto koristen kao kolokvijalni izraz za djevojku. Ova semanti¢ka poveznica omogucila
mi je da kroz lik ribe produbim istrazivanje zenske simbolike i problematike, otvarajuéi prostor
za razmatranje slozenih tema vezanih uz Zenski identitet, druStvene norme i stereotipe. Na taj
nacin serija autoportreta postaje medij kroz koji se razmatraju Sire kulturne 1 rodne dinamike,

ali 1 osobna percepcija zene unutar tih okvira.

Izradila sam Zivotinjske glave — ribe, Caplje, lisice i bogomoljke — Zivotinja ¢iji su nazivi u
zenskom rodu na hrvatskom jeziku. Ove Zivotinje imaju za mene posebnu vaznost jer s njima
osjecam povezanost i bliskost. Svaka od ovih zivotinja simbolizira razli¢ite karakteristike i

osobine koje prepoznajem u sebi ili kojima tezim.

Slika 3: Aneli Sosic, serija autoportreta, postav u Galeriji SKC, 2024.

Dvanaest autoportreta izradeno je kombiniranom tehnikom, dok su dvije u potpunosti izradene
od keramike. Dlanove i stopala figura izradila sam od keramike, koriste¢i bijelu glinu koju sam
zatim oblikovala pomoc¢u modelirki. Nakon procesa susenja gline, tankim kistom nanosila sam
engobu u raznim bojama, istrazujuci pojam linije u mom radu. Engoba, vrsta podglazurne boje
obogacena pigmentima, omogucuje mi da dodam boju i teksturu na povrsinu skulptura prije
nego $to se one peku. Ovaj korak je kljucan za postizanje Zeljenog vizualnog efekta i dodatnog

znacenja u mom radu.

Linija je osnovni element dizajna koji se kontinuirano pojavljuje u mojim radovima. Ona nije

samo dekorativna, ve¢ nosi i simboli¢ki znacaj. Linije koje nanosim prate formu skulptura,
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naglaSavaju¢i njihove konture 1 oblike. Na taj nacin linija postaje most izmedu
dvodimenzionalnog i trodimenzionalnog prostora, ozivljavaju¢i povrsinu skulptura i dodajuci
im dinamiku. Kroz linije istrazujem razli¢ite aspekte forme — one mogu biti njezne i suptilne,

jedva primjetne na povrsini ili pak snazne i izrazajne, dominirajuci cijelom figurom.

Skulpture su izvedene u stiliziranom stilu koji zadrzava odredene elemente realizma, ali su
tjelesne forme znacajno pojednostavljene. Ovaj pristup omogucuje jasnu i Cistu obradu
povrsina, uklanjajuéi grubu teksturu 1 naglasavajuci esencijalne linije i oblike. Tijela skulptura
oblikovana su na nacin koji istice bitne anatomske karakteristike, ali bez detaljnog prikazivanja

svih fizickih aspekata.

Prije modeliranja dlanova i stopala, izradila sam Zi¢anu konstrukciju za tijelo. Zice sam spajala
pomocu lemilice pa ih popunila spuzvom i oblikovala Skarama. Nakon glaziranja, dlanove i

stopala postavila sam na odgovaraju¢a mjesta na figuri.

Skulpturama sam sasila odjec¢u. Proces zapocinje ru¢nom izradom preciznih krojeva, uzimajuéi
u obzir specifiéne proporcije i dimenzije skulptura. Sivajuéi ruéno i pomocu §ivaée masine,
sastavljala sam svaki komad odjece, paze¢i na detalje poput Savova i1 rubova. Nastojala sam
prikazati esenciju svoga stila kroz izradenu odjecu, odrazavajuci tako ne samo fizicki izgled,
vec 1 svoju osobnost i modni izraz. Taj je zavrsni korak klju¢an za postizanje kona¢nog izgleda

1 osjecaja svake skulpture, omogucavajuci im da u potpunosti odrazavaju mene.

Odabirom tkanine Zutice nastojala sam postici specificnu estetsku koherentnost unutar rada,
omogucujuc¢i mu da se vizualno i konceptualno poveze i komunicira s instalacijom ,,Maternica‘“
te performansom ,,Ja kao skulptura®. I druga dva rada kreirana su u slicnim tonovima, ¢ime se
stvara harmoni¢na veza medu njima, dok zajednicka paleta boja omogucuje dublje povezivanje
njihovih tematskih niti. Tkanina Zutice ovdje ne funkcionira samo kao vizualni element, veé
postaje simbolicki most koji radove objedinjuje u jedinstvenu, integriranu instalaciju koja
istovremeno priziva osjecaj kontinuiteta i dijaloga izmedu pojedinih aspekata Zenskog

identiteta 1 tjelesnosti koje istrazujem kroz svaki segment.

U radu sam kombinirala elemente skulpture i teksta. Iako nisu direktno povezani, oni ¢ine bitan
1 sinergijski element unutar samog rada. Na nekoliko figura na odje¢i, na hla¢ama i/ili na
koSuljama, nalazi se uSiveni tekst. Ova tehnika Sivanja tekstova na odjecu ili modne dodatke
omogucuje mi da povezem verbalne i vizualne elemente u koherentnu umjetni¢ku izjavu.

Tekstovi koje sam koristila zapravo su ,,poStapalice® koje me prate kroz zivot. Na primjer:
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,»Strah je vrag®, ,,Sve Sto sam mogla, napravila sam®, ,,Ae reko Sta je*, ,,Pitala sam*... Tekst je
strukturiran s ciljem da kod promatraca evocira sjecanja na vlastite emotivne trenutke kao sto
su bijes, radost, tuga, i da na taj na¢in potakne introspektivnu refleksiju koja je duboko osobna
1 jedinstvena za svakog pojedinca. Forma i sadrzaj teksta osmiSljeni su tako da djeluju
univerzalno, ali i dovoljno otvoreno kako bi omoguéili promatracu da kroz vlastiti dozivljaj
pronade osobne poveznice 1 prisjeti se specificnih iskustava ili emocionalnih stanja. Ovim
pristupom tekst postaje emocionalno ogledalo koje promatracu pruza priliku da pronade
vlastite emocije 1 uspomene u njegovom sadrZaju, Sto doprinosi slojevitosti i univerzalnoj

komunikaciji rada.

Kombinacija skulpture 1 teksta nije samo estetski izbor, ve¢ 1 konceptualni. Spoj ovih elemenata
stvara slojevitu umjetnicku kompoziciju koja odrazava kompleksnost i viSeslojnost ljudskog
identiteta. Skulpture prikazuju fizi¢ki i simbolicki oblik, dok tekstovi pruzaju narativni i
emocionalni kontekst, omogucuju¢i dublje povezivanje s promatraem. Na ovaj nacin, rad
postaje vise od vizualne umjetnosti — sredstvo je osobne ekspresije 1 introspekcije, istrazujuci
kako se identitet, iskustva 1 emocije mogu prenijeti kroz kombinaciju vizualnih i verbalnih

elemenata.

3.1.3 Simbolika animalnih motiva
Kao sto je ranije navedeno, u seriji autoportreta oblikovala sam Zivotinjske glave koje

funkcioniraju kao simbolicki prikazi razliCitih aspekata mog identiteta. Svaka glava predstavlja
metaforu za specifi¢ne osobine ili unutarnje karakteristike koje nastojim istraZziti 1 izraziti kroz
autoportret. Spajanjem ljudskih i Zivotinjskih elemenata vizualno izrazavam slojevitost
vlastitog identiteta i kroz simboliku Zivotinja stvaram aluzije na instinktivne, emotivne i osobne

aspekte koji me definiraju.

U radu se pojavljuju glave ribe, ¢aplje, bogomoljke 1 lisice. U nastavku slijedi kratka analiza

pojedinacnih simbola, interpretirana kroz moj osobni dozivljaj 1 percepciju svakog elementa.

Riba predstavlja fluidnost i1 prilagodljivost, simboliziraju¢i sposobnost da se nosim s
promjenama i izazovima na putu. Ribe su takoder povezane s intuitivho$¢u i dubokim
emocijama, reflektiraju¢i moj unutarnji svijet 1 osjecaje.

Caplja simbolizira mir i spokoj, kao i mudrost ste¢enu kroz promatranje i strpljenje. Caplje su
videne kao simboli duhovne spoznaje i ravnoteze, Sto odrazava moju teznju za unutarnjim

mirom i jednostavnim zivotom, kao i moj Cesti osje¢aj da promatram sve oko sebe s odredene

distance.
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Bogomoljka predstavlja meditaciju, koncentraciju i duhovnost. Ova Zivotinja je cesto povezana
s mirno¢om i kontemplacijom, odrazavaju¢i moju potrebu za duhovnim rastom i

introspekcijom.

Lisica je simbol snalazljivosti, inteligencije i prilagodljivosti. Lisice su poznate po svojoj
domisljatosti 1 sposobnosti da pronadu izlaz iz teskih situacija. Ova zivotinja predstavlja moju

snagu 1 sposobnost da se nosim s raznim izazovima.

3.2 UMJETNICKA INSTALACIJA I AMBIJENT
Instalacija, prema Suvakovicu, ,,svojim bivanjem u prostoru galerije i muzeja postaje

scena na kojoj se odvija performans, buduéi da se promatrac, da bi je percipirao, mora kretati

po njoj i kroz nju*."”

Ulaskom u instalaciju gledatelj prelazi iz pasivne uloge u aktivnog sudionika, ¢ime ona
ostvaruje svoju svrhu 1 omogucuje gledatelju da dozivi umjetnicko djelo na interaktivan 1
,uranjajuci nacin. Instalacije mogu dramati¢no promijeniti izgled i1 osjecaj prostora, bilo da se
radi o galeriji, muzeju, javnom prostoru ili prirodnom okruZenju. Mnoge instalacije ukljucuju
interaktivne elemente, omogucujuci posjetiteljima da aktivno sudjeluju, dodiruju, krecu se kroz
prostor ili mijenjaju aspekte instalacije. U njima se Cesto koristi zvuk, svjetlo, mirisi i teksture
kako bi stvorile sveobuhvatno osjetilno iskustvo. Umjetnicka instalacija, dakle, nije samo
estetski objekt, ve¢ dinamican prostor za interakciju, refleksiju i komunikaciju, stvarajuci

jedinstvena iskustva za sve sudionike.

Vazno je spomenuti i sam ambijent koji se stvara unutar instalacije, odnosno ambijentalnu
umjetnost koja, prema Suvakoviéu, ,ima odlike totalnog umjetni¢kog djela (njem.
Gesamtkunstwerk) jer se u njoj povezuju razli¢iti fenomeni (prostor, svjetlost, zvuk, predmeti,
kretanje promatraca) i razliCite vrste umjetnosti (skulptura, slikarstvo, arhitektura, muzika,
kazaliste, performans, film). Ambijentalna umjetnost nastala je evolucijom i sintezom vise

razli¢itih umjetnosti u prostorno umjetnicko djelo.*!®

U sklopu ovog rada izradena je instalacija koja posjetiteljima nudi ambijent oblikovan kroz

sinergiju materijala, svjetlosti i zvuka.

"Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 277.
8Suvakovié, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 42.
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3.2.1 Instalacija ,,Maternica*
Ovaj koncept dubinski istrazuje teme rodenja i smrti kroz umjetnicku instalaciju pod

nazivom ,,Maternica“. Maternica, kao zenski organ, simbolizira mjesto nastanka zivota, a time
sa sobom nosi ogromnu snagu i znacaj. U filozofskom smislu, maternica predstavlja vise od
fizickog organa; simbol je zacetka, zaStite 1 potencijala. U maternici se odvija ¢udo stvaranja,
od prvog spoja dviju stanica do razvijenog bi¢a spremnog za ulazak u svijet. Ovaj proces moze
se promatrati kao metafora za sam zivot, od nevidljivog, nepoznatog pocetka do konkretnog,

opipljivog postojanja.

Rodenje i smrt, dvije suprotnosti koje odreduju nasu egzistenciju, oduvijek su bile teme koje
izazivaju filozofska pitanja: ,,Gdje smo bili prije rodenja 1 gdje idemo nakon smrti?*“ Ova
pitanja diraju u samu srz naseg postojanja i svrhe zivota. Instalacija ,,Maternica® namjerava
evocirati razmisljanje o ovim pitanjima kroz osjetilno i emocionalno iskustvo - rodenje kao
pocetak, smrt kao kraj - ili mozda prelazak u drugo stanje postojanja. Instalacija omogucava
promisljanje o cikli¢noj prirodi zivota, o neprestanom toku izmedu postojanja 1 nepostojanja,
izmedu stvaranja i destrukcije. U tom kontekstu, maternica nije samo pocetak, ve¢ i mjesto

neprestane transformacije.

Ulaskom u instalaciju, pojedinac ulazi u prostor koji je osmisljen kako bi replicirao osjecaj
unutarnje mirnoce, zaSti¢enosti 1 spokoja. Mekani zidovi, prigusena svjetlost 1 tihi, umirujuci
zvukovi stvaraju ambijent koji potice introspekciju i meditaciju. U takvom prostoru posjetitelj

moze doZivjeti osjecaj ponovnog rodenja, osjecaj povratka u stanje prije postojanja.

Cilj instalacije je potaknuti samorefleksiju i propitivanje identiteta. U modernom svijetu, gdje
smo ¢esto preplavljeni vanjskim stimulansima i o¢ekivanjima drustva, ovaj prostor nudi priliku
za povratak sebi, za introspekciju 1 promisljanje o vlastitoj esenciji. Maternica kao simbol ne
samo da evocira fizicko rodenje, ve¢ i moguénost duhovnog i emocionalnog preporoda. Kao

takav simbol, ona potice posjetitelje na razmisljanje o klju¢nim pitanjima postojanja.

Kroz ovaj prostor posjetitelji se mogu povezati s univerzalnim iskustvima i1 osjecajima,
prepoznajuci da su rodenje 1 smrt temeljni dijelovi ljudskog iskustva koji sve povezuju. U
konacnici, ,,Maternica“ tezi osnaziti pojedince da prihvate svoju smrtnost, prepoznajuci ljepotu

1 snagu koja leZi u svakom trenutku Zivota.

Instalacija zauzima oblik kocke dimenzija 115 cm x 115 cm. Konstruirana je od Sest drvenih
plo¢a s jednim otvorom za ulaz. PovrSina drvenih ploca prekrivena je reljefom koji je

napravljen pomocu spuzve, stvarajuci taktilnu teksturu. Za postizanje zeljenog ambijenta, u
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instalaciju je integrirano meko osvjetljenje koje stvara misticnu atmosferu pozivajuci
posjetitelje na ulazak u instalaciju. Unutrasnjost je dodatno opremljena zvu¢nicima. Zvukovi
koji se emitiraju stvoreni su pomoc¢u keramickih instrumenata koji su kreirani na kolegiju
Keramika C/D. Zvukovi su pazljivo komponirani kako bi doprinijeli stvaranju ambijenta koji

omogucuje osoban dozivljaj za svakog pojedinca.

Slika 4. Aneli Sosi¢, instalacija ,, Maternica “, postav u Galeriji SKC , 2024.
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Slika 5: Aneli Sosi¢, instalacija ,, Maternica “, postav u Galeriji SKC, 2024.
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3.2.2 Zvuk u umjetnosti
Prema Hrvatskoj enciklopediji, zvuk je ,,mehanicki val frekvencija od 16 Hz do 20 kHz,

¢ujan ljudskom uhu. Nastaje titranjem izvora zvuka koji mijenja tlak medija oko sebe. Zvuk se

§iri bez prijenosa mase, ali se zvukom prenose impuls i energija.«!

Turkovi¢ govori kako je ,,zvuk istodobno reprezentacijski i recepcijski medij“ i kao takav
utjee ,,na sve prostorne odrednice i otvara novi recepcijski prostor.2’ Dakle, zvuk utjece na
percepciju prostora, mijenjajuci kako dozivljavamo okolinu. Zvuk, ne samo da dodaje dodatni
sloj znacenja umjetnickom djelu, ve¢ i transformira nacin na koji publika dozivljava cijeli
prostor u kojem se djelo nalazi. U suvremenoj umjetnosti, izmedu svih dostupnih medija, i
zvuk se koristi kao sredstvo izraza.?! Kao oblik nematerijalnog medija, zvuk ima jedinstvenu

sposobnost stvaranja atmosfere i emocionalnih reakcija koje nadilaze vizualni doZivljaj.

Sound art ili zvukovna umjetnost predstavlja djela u kojima se pojavljuje zvuk kao
konstitutivni element, a koja se ne dozivljavaju kao glazbena struktura. Nadalje, Turkovi¢
objasnjava pojam ,,njemacke rijeci klangkunst, $to bi otprilike bio ekvivalent engleskom sound
art, oznacava djela koja su nastala spajanjem soni¢nih i prostornih komponenti, odnosno djela
u kojima je zvuk u nekoj vrsti relacije prema prostoru ili ga svojim djelovanjem oblikuje.
Najtipi¢niji primjeri takvog spoja su zvucne instalacije ili zvu¢ne skulpture.* Dakle, klangkunst
je zvuk koji se ostvaruje u prostornim kategorijama, odnosno to je konstrukcija prostornog
dozivljaja djelovanjem zvuka ili je to zvuk koji je oblikovan utjecajem prostora. Turkovié¢

navodi sljedece: ,,Klangkunst bismo drugim rije¢ima mogli odrediti kao sound instalaciju.*?

Kao primjer jedne od ranih sound instalacija, Turkovi¢ navodi djelo ,,Work (Bell)* iz 1955.
godine, autorice Atsuko Tanaka. Tanaka je instalirala dvadeset elektricnih zvona na podu u
pravilnim razmacima. Rad je bio interaktivan. Kada bi posjetitelji pritisnuli prekidac, zvona bi
se aktivirala jedno za drugim. Zvuk se kretao preko cijelog prostora, od pocetne pozicije i

natrag.?

9 zvuk. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,

https://enciklopedija.hr/clanak/zvuk (pristupljeno 19.6.2024.)

20 Titter, C., Sound Art as Sonification , and the Artistic Treatment of Features in our Surroundings, 2009. Citirano
prema Turkovié, E., Slika od zvuka, Zvuk u vizualnoj umjetnosti, 2018. str. 13.

2! Turkovié, E., Slika od zvuka, Zvuk u vizualnoj umjetnosti, 2018. str. 17.

22 Turkovié, E., Slika od zvuka, Zvuk u vizualnoj umjetnosti, 2018. str. 25.

23 Kotz, L., See this Sound, Promises in Sound and Vision, 2010. Citirano prema: Turkovié, E.,Slika od zvuka,
Zvuk u vizualnoj umjetnosti, 2018. str.25.
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Slika 6: Atsuko Tanaka, ,, Work Bell“, 1955.

Zvuk je, prema Turkovicu, ,,podoban medij za konceptualizaciju, za Siroku distribuciju pa je
. .. . . . . 24 . . . . v .

vrlo zanimljiv suvremenim umjetnicima. ©* Kroz zvuk umjetnici mogu istrazivati nove

dimenzije percepcije i komunikacije te se mogu izraziti na inovativne nacine. To moze

ukljucivati samu upotrebu zvuka u radu ili kombinaciju zvuka s prostorom, instalacijom,

skulpturom, slikom ili bilo kojim drugim medijem.

Zvuk sam u svojem radu kombinirala s instalacijom ,,Maternica“. Na kolegiju Keramika C/D
istrazivala sam na koji nac¢in mogu stvoriti zvuk koriste¢i prirodan materijal poput gline.
Tijekom procesa istraZivanja 1 izrade keramickih instrumenata, shvatila sam kako je potrebno
stvoriti poseban o$tri kut koji ¢e omoguditi stvaranje zvuka. Kada se puhne u keramicki
instrument, zrak prolazi kroz takozvanu zracnicu i udara o rub (labium). Udaranje zraka o rub
uzrokuje podjelu zraka na dva dijela. Jedan dio zraka nastavlja van (ako instrument ima otvor),
dok drugi ulazi u cijev instrumenta. Zrak unutar cijevi poCinje vibrirati, stvarajuc¢i periodicne
valove tlaka. Duljina cijevi, odnosno sam oblik instrumenta, kao i1 veli¢ina i polozaj otvora,

utjecu na ton koji se proizvodi. Dakle, visina i kvaliteta zvuka ovise o fizickim karakteristikama

24 Turkovié, E., Slika od zvuka, Zvuk u vizualnoj umjetnosti, 2018. str. 38.
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instrumenata, ukljucujuéi duljinu, promjer i polozaj otvora kao i sam oblik i unutrasnjost

Instrumenta.

Slika 7: Skica za keramicki instrument, prikaz putanje zraka, 2023.
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Slika 8: Skica za keramicki instrument, prikaz putanje zraka, 2023.

Keramicki instrumenti napravljeni su u apstraktnom i organickom stilu. Forma instrumenata je
nepravilna i skulpturalna s teksturama i oblicima koji podsjeéaju na prirodne elemente poput
kamenja ili koralja. Estetski elementi kombiniraju se s funkcionalno$¢u instrumenta. Boja je
neutralna sa suptilnim kontrastima koji dodatno naglasavaju organicki izgled i omogucuju
fokus na oblik svakog instrumenta. Svaki instrument ima svoj jedinstveni zvuk. Neki od
napravljenih instrumenata imaju otvore za promjenu tona. Ulijevanjem vode u instrument
postize se dodatni efekt - zvuk postaje visi 1 glasniji. Dakle, manji volumen zraka rezultira
viSim, €¢iS¢im 1 glasnijim tonom, dok veéi volumen zraka, odnosno veci i Siri instrument,

proizvodi za nekoliko ljestvica dublji i nizi ton. Svi instrumenti su nakon suSenja gline peceni
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na niskoj temperaturi (do 950°C), a zatim su glazirani i peCeni na visokoj temperaturi (do
1300°C). Pomoc¢u keramickih instrumenata izradila sam zvu¢nu kompoziciju. Proces izrade
ukljucivao je individualno snimanje svakog instrumenta. Audiozapise sam zatim producirala,
montirala i modificirala uz pomo¢ softvera za produkciju glazbe. Kona¢nu zvu¢nu kompoziciju

integrirala sam u sklopu s instalacijom ,,Maternica®.

Slika 9: Aneli Sosic, keramicki instrument, 2024.
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3.3 PERFORMANS
Goldberg u predgovoru knjige ,,Performans od futurizma do danas* govori kako je

performans kao umjetnicki medij prihvacen tek sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca.
Jednako tako, Goldberg navodi sljedece: ,,Umyjetnici su se sve uCestalije okretali zivoj izvedbi,
smatrali su to nacinom ozivljavanja mnogih formalnih i konceptualnih ideja na kojima se

temeljilo umjetnicko stvaralagtvo.“

Suvakovi¢ definira performans kao ,,rezirani ili nerezirani dogadaj zasnovan kao umjetnicki
rad koji umjetnik ili izvodadi realiziraju pred publikom*.?® Od futurizma do danas, performans
je bio nacin izravnog prilazenja Sirokoj javnosti, kao i nacin Sokiranja publike s ciljem

preispitivanja njihovih pretpostavki o umjetnosti i odnosu umjetnosti i kulture.?’

Kriteriji klasificiranja performansa, prema Suvakovicu, su sljedeéi: prema mjestu izvodenja,
autoru performansa, dogadaju, kriteriju medija i prema aktivnosti (tjelesni, oralni/zvuéni,

govorni i igrani performans).

U sklopu performansa potrebno je spomenuti i akcionizam. Prema Suvakoviéu, akcionizam se
odnosi na procesualne umjetnicke radove 1 dogadanja u kojima umjetnik poput slikara ili kipara

djeluje istovremeno kao autor i aktivni sudionik.?®

3.3.1 Istrazivanje performansa kroz primjere Zive skulpture

Prije razmatranja pojma ,,zive skulpture®, klju¢no je definirati pojmove kao Sto su
,analiticka skulptura® i body art. Razumijevanje ovih koncepata pruza teorijski okvir za dublje

istrazivanje ,,zive skulpture®.

Analiticka skulptura naziv je za umjetnic¢ke radove u kojima se ljudsko tijelo koristi kao objekt
izlaganja 1 intervencije kako bi se istrazila priroda skulpture, transformacija medija skulpture,
ali 1 odnos skulpture i tijela. Termin analiti¢ka skulptura blizak je terminima analiti¢ki body art
i ziva skulptura.?’ Takva skulptura omoguéuje istrazivanje suodnosa izmedu tijela i materijala,
kao 1 interakcije materijala s prostorom. Kroz analiticki pristup, skulptura postaje sredstvo za
promisljanje o nacinu na koji tijelo utjeCe na materijalnu formu te kako materijali, zauzvrat,

definiraju ili preoblikuju prostor u kojem su postavljeni.

25 Goldberg, R., Performans od futurizma do danas, Test!-Teatar studentima, Zagreb, 2003., str. 9.
26 Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 451.

27 Goldberg, R., Performans od futurizma do danas, Test!-Teatar studentima, Zagreb, 2003.

28 Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 34.

29 Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 48.
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Krajem Sezdesetih i pocekom sedamdesetih godina tijelo postaje najizravnije sredstvo

izrazavanja.’® Tijelo postaje isklju¢ivi nositelj dogadaja.

Sovakovié navodi sljedeée: ,,Body art je oblik djelovanja i rada s ljudskim tijelom u
procesualnoj umjetnosti. Body art ¢ine radovi umjetnika koji svoje tijelo ili tijelo druge osobe

izravno upotrebljavaju kao objekt umjetni¢kog rada. !

Takoder, termin body art mozemo definirati kroz rad umjetnika Yvesa Kleina. Tijekom rada,
Klein je ,,shvatio kako ne treba slikati modele, nego moze slikati njima. Stoga je uklonio slike
1z svog studija 1 uvaljao nage modele u svoju savrSenu plavu boju, zahtijevajuci da pritisnu

tijela natopljena bojom o pripremljena platna i tako postanu ,,zivi kistovi®.*?

§o 8%

Slika 10: Yves Klein, ,, Anthropometries of the Blue Period*, 1960.

Goldberg navodi sljedecu ¢injenicu: ,,Dok je Klein izradivao slike pritiScuci Zive modele na

platno, Piero Manzoni radio je djela koja su u potpunosti isklju¢ivala platno*.*

Manzoni je 1961. godine u Milanu otvorio izloZbu pod nazivom ,,Ziva skulptura® gdje je na
raznim pojedincima ostavljao vlastiti potpis pretvarajudi ih tako u takozvane ,,zive skulpture®.
Svaki je pojedinac dobio potvrdu autenti¢nosti koja je glasila ,,Ovim se ovjerava da sam
vlastitom rukom potpisao X i stoga se, od danas nadalje, treba smatrati autenti¢nim i istinskim
umjetnickim djelom*. Potvrde autenti¢nosti izdavale su se u odredenim bojama, oznacavajuci

odredeno podrucje umjetni¢kog djela: crvena je oznacavala da je osoba u potpunosti

30 Jovi¢, L., Tijelo kao medij, https://www.scribd.com/document/55271878/Tijelo-kao-medij-Luca-Jovi%C4%87
(pristupljeno 17.6.2024.)

31 Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 118.

32 Goldberg, R., Performans od futurizma do danas, Test!-Teatar studentima, Zagreb, 2003. str. 128.

33 Goldberg, R., Performans od futurizma do danas, Test!-Teatar studentima, Zagreb, 2003. str 131.
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umjetnicko djelo 1 da ¢e takvo ostati do smrti; Zuta je sugerirala da samo potpisani dio tijela
moze biti smatran umjetnoscu; zelena je ogranicavala na specifi¢na stanja ili poze (poput
spavanja, sjedenja, pri¢anja); dok je svjetloljubicasta imala istu funkciju kao crvena, ali je bila

dostupna uz plaéanje.>*

Slika 11: Piero Manzoni potpisuje ,, Zivu skulpturu
(Scultura vivente) 1961.

Ziva skulptura naziv je za eksperimentalne umjetni¢ke radove koji su se pojavili $ezdesetih
godina dvadesetog stoljeca, prethode¢i razvoju body arta i performansa. Ovi se radovi temelje
na koriStenju ljudskog ili zivotinjskog tijela kao skulpture ¢ime se redefinira ,klasi¢no*

kiparstvo i prosiruje se sam pojam skulpture.*®

Prema Suvakoviéu, upotrebom Zivog tijela u umjetnosti postize se nekoliko kljuénih uginaka.
Kao prvo, parodira se kiparsko umijece predmeta - umjetnici ironi¢no osporavaju klasi¢ne
metode i tehnike oblikovanja materijala u kiparstvu. Zatim se prosiruje pojam skulpture ¢ime
skulptura umjesto staticnog objekta ukljuuje bic¢a, dodajuéi element performativnosti i
prisutnosti u prostoru. Skulptura tako postaje interaktivnija i dinamicnija, §to podrazumijeva

aktivnu ulogu tijela kao dijela umjetni¢kog djela. Posljednji u€inak koristenja Zivog tijela jest

34 Goldberg, R., Performans od futurizma do danas, Test!-Teatar studentima, Zagreb, 2003. str 131.
35 Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 690.

24



da umjetnik, koriste¢i vlastito tijelo kao umjetnicki objekt, prelazi granicu izmedu stvaratelja i
predmeta umjetnosti i postaje redatelj situacije u kojoj njegovo tijelo postaje ,,platno® ili
,skulptura® koja komunicira odredenu ideju, emocionalno stanje ili stav. Takva praksa ujedno
pomice granice autorstva jer se umjetnik stavlja u poziciju u kojoj sudjeluje kao subjekt i objekt
istovremeno. Mozemo zakljuciti da je tijelo umjetnika ready-made objekt obzirom da ga

umjetnik svojom autorskom odlukom oznacuje i prezentira kao umjetnicko djelo.>®

Goldberg navodi sljedece misljenje: ,,Velikom broju performansa koji su vukli korijene iz
konceptualne umjetnosti nedostajao je humor, unato¢ cesto paradoksalnim namjerama
umjetnika. Prvi znakovi humora i satire pojavili su se u Engleskoj.“3” Umjetnici Gilbert i
George zagovaraju ideju umjetnosti koja glasi da su oni sami postali umjetnost, proglasavajuci
se zivim skulpturama. ,,Biti s umjetnosti je sve Sto trazimo*, izjava je koja je tumacila namjeru

jedne jedine skulpture koju su izvodili nekoliko godina u Engleskoj i Americi.*®

B I o
R

Slika 12: Gilbert & George, The Singing
Sculpture, 1973.

Sli¢no tome, francuski slikar i kipar Dubuffet odrzao je 1973. godine izloZbu pod nazivom
,Coucou Bazar®. Izveo je performans kako bi ozivio svoja umjetnicka djela i proSirio granice
tradicionalne umjetnosti. Kroz ,,Coucou Bazar* Zelio je premostiti jaz izmedu slike 1 gledatelja,

stvoriti multisenzorno iskustvo te prosiriti pojam umjetnosti izvan okvira stati¢nih eksponata.

36 Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005., str. 690.
37 Goldberg, R., Performans od futurizma do danas, Test!-Teatar studentima, Zagreb, 2003. str. 150.
38 Goldberg, R., Performans od futurizma do danas, Test!-Teatar studentima, Zagreb, 2003. str. 150.
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Osnovni motiv za izvedbu performansa bio je Dubuffetov koncept ,,zivog zvuka® i zelja da
likovna umjetnost postane dinamicna, interaktivna i da rusi tradicionalne granice izmedu

razli¢itih umjetnickih disciplina.>

,»Sve je napravljeno da se kre¢e gotovo neprimjetno, kako bi stvorilo beskonacan niz
kombinacija gdje se razli¢ite plohe pokrecu, nestaju ili pojavljuju, kao da su svi dijelovi slike

obdareni vlastitim Zivotom.*°

Performans obuhvaca dvadeset likova u rasko$nim kostimima od raznih materijala, disonantnu
glazbu 1 zvukove te ,praticables, takozvane pokretne slike s vrtoglavim oblicima koje

prikazuju primjer umjetnikove sposobnosti da zamagli granicu izmedu umjetnosti i zivota.*!

Slika 13: Jean Dubuffet ispred kostima ,, Coucou Bazar*, 1977.

3.3.2 Performans ,Ja kao skulptura“ — tijelo kao medij
Marot Ki§ navodi sljede¢u Cinjenicu: ,, Tijelo predstavlja temeljno utoCiste ljudskog

identiteta: na$ primarni doZivljaj svijeta oko nas — ukljucujuéi pojave, objekte i druga ziva bica

— kao 1 naSe interakcije s njime, povezani su s reakcijama tijela na okolinu, potrebama

i Otherworldliness in Jean Dubuffet’s ,,Coucou Bazar”, 2021.,
https://www.pacegallery.com/journal/otherworldliness-in-jean-dubuffets-coucou-bazar/ (pristupljeno 20.6.2024.)
40 Musée des Arts Décoratifs. Exposition Jean Dubuffet: Coucou Bazar au Musée des Arts Décoratifs, Dossier de
Presse, 2013. https://www.scribd.com/document/355609384/176807809-Exposition-Jean-Dubuffet-Coucou-
Bazar-au-Musee-des-Arts-Decoratifs-dossier-de-presse-pdf (pristupljeno 22.6.2024.)

4 Otherworldliness in Jean Dubuffet’s ,,Coucou Bazar”, 2021.,
https://www.pacegallery.com/journal/otherworldliness-in-jean-dubuffets-coucou-bazar/ (pristupljeno 20.6.2024.)
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organizma te osnovnim osjecajima ugode ili neugode koji proizlaze iz toga koliko su te potrebe

zadovoljene ili zanemarene.**?

Performans ,,JJa kao skulptura® predstavlja dublju razinu interakcije izmedu mene i mojih
radova, pri ¢emu preuzimam aktivnu ulogu postajuci jedna od svojih skulptura. Kroz tjelesni
izraz aktivno se suocavam s vlastitim identitetom i unutarnjim ,,ja*, ¢ime oblikujem vlastitu
subjektivnost 1 istovremeno pomi¢em granice skulpture i umjetni¢kog objekta, ukljucujuci

svoje tijelo kao integralni dio umjetnickog procesa.

Tijekom performansa egzistiram u istom prostoru zajedno sa skulpturama, odnosno
autoportretima. Cilj je uspostaviti fizicku i simboli¢ku vezu izmedu razli¢itih verzija sebe,
istrazujuéi granice izmedu Zivog tijela 1 umjetnickog objekta. Na taj nacin ispitujem kako se
identitet moze manifestirati kroz razli¢ite medije. Performans je izveden kao sastavni dio
otvorenja diplomske izlozbe ,,Sve Zene u meni“ u Galeriji SKC u Rijeci, kao i prilikom
otvorenja izlozbe ,,Teorija 1 praksa: Proces* u Galeriji Kortil u Rijeci. Sam ¢in performansa u
trajanju od dvadeset minuta zapocinje dolaskom i smjeStanjem na postament unutar galerijskog
prostora. Zauzimam staticne poze u kojima se nalaze skulpture koje sam izradila, stvarajuci
jedinstvenu interakciju izmedu zivog subjekta i nezivih objekata. U okviru performansa
odjevena sam u kostim kako bih vizualno i simbolicki izgledala kao jedan od svojih radova.
Ovaj kostim nije samo odjeca, ve¢ umjetnicki izraz koji reflektira estetiku i tematske elemente

mojih skulptura.

Slika 14. ,,Ja kao skulptura*, Diplomska izlozba ,,Sve Zene u meni*, SKC Galerija, 2024.

42 Marot Kis, D., Metafori¢ko konstruiranje tjelesnosti kao ishodista identiteta. Na primjerima romana Slavenke
Drakuli¢. 2010. https://hrcak.srce.hr/68571 (pristupljeno 22.6.2024.)
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Kostim je izraden od materijala slicnih onima koriStenim u skulpturama, npr. karton, spuzva,
tkanina i zica, na na¢in kako bi se postigla $to veéa autenticnost i dosljednost izmedu mene i
mojih umjetnic¢kih radova. Na glavi nosim masku ribe koja je klju¢ni simbolic¢ki element u
mojem radu. Maska je izradena pomocu ziane konstrukcije na koju sam nanosila gipsanu
gazu, pazljivo oblikovana prema stiliziranim linijama i oblicima karakteristicnim za estetski
izraz mojih skulptura. Nosim hlace 1 koSulju slicne onima koje imaju figure u mojim
skulpturama. Na kosulji sam crvenom vunom izvezla tekst ,,Sve Sto sam mogla, napravila

sam*, no u ovom kontekstu ta re¢enica prenosi dublji i cjelovitiji uvid u moj umjetnicki opus.

Performansom postajem dio izlozbenog prostora i zivu¢i umjetnicki objekt. Moje tijelo izravno
se upotrijebilo kao objekt umjetnickog rada, postalo je sredstvo, materijal i nosilac namjere 1
ideje. U kostimu 1 s maskom na licu preuzela sam ulogu skulpture i postupno se transformirala
u njezin oblik. Stvorila sam jedinstveno iskustvo i za sebe i za promatrace, omogucujuci
dozivljaj umjetnosti na nov 1 intiman nacin, ali 1 istraZivanje slojeva identiteta koji se
manifestiraju kroz razli¢ite medije. Performans nije samo vizualno iskustvo, ve¢ 1 iskustvo koje
poti¢e na razmis$ljanje o ulozi umjetnika, prirodi umjetnosti i granicama izmedu Zivota i

umjetni¢kog izraza.
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4 FEMINISTICKA UMJETNOST I REFERENTNE AUTORICE

Autorice Cindy Sherman, Barbara Kruger, Sarah Lucas, Judy Chicago i Jagoda Bui¢
Wuttke odabrane su zbog tematskih i idejnih poveznica s mojim radom. Njihov opus
predstavlja vaznu inspiraciju za moj umjetnicki izraz, buduéi da se bave temama ili estetikom
koja je bliska mojim istrazivanjima. Vec¢ina navedenih umjetnica usmjerava se na feministicku

umjetnost kao temeljnu odrednicu svog stvaralastva.

Pojam ,,feministicka umjetnost™ odnosi se na aktivisti¢ke radove umjetnica koje svoje ideje 1
realizacije povezuju s feministickim pokretima ili konceptom posebnog zenskog stvaralastva
u umjetnosti 1 kulturi. Ovim pojmom obuhvacaju se djela koja istrazuju druStveno-politicki
polozaj Zena, status zena umjetnica, Zensku seksualnost i psihologiju. S druge strane, termin
»Zenska umjetnost™ (women's art) koristi se za ozna¢avanje umjetnickih djela koje stvaraju

Zene, bez obzira na to zastupaju li feministicke vrijednosti i uvjerenja.*

U ovom radu odlucila sam se usmjeriti isklju¢ivo na autorice s obzirom na to da istrazujem
tematiku zenskog identiteta. Svaka od ovih umjetnica istrazuje pitanje identiteta, koriste¢i ga
kao sredstvo za izrazavanje svojih ideja. Slijedi analiza kroz detaljno razmatranje radova

istaknutih umjetnica.

4.1 CINDY SHERMAN
Cindy Sherman pripadnica je nove generacije americkih umjetnika koja se bavi

fotografijom. Mulvey navodi kako ,ona nije fotograftkinja ve¢ umjetnica koja koristi
fotografiju®. Sherman se bavi fotografijom kroz konceptualne autoportrete, pri cemu sama sebe
fotografira, preuzimajuci razlicite identitete i uloge. Svaka fotografija prikazuje Zenu i svaka
od tih Zena je sama Sherman. Istovremeno mijenja ulogu umjetnice i modela u svojem radu.
Doti¢e se tema ,,feminizma, postmodernizma 1 poststrukturalizma®. Koristi razlicite tehnike,
poput analogne i digitalne fotografije, filma i1 kolaza. Radi serijski, a svaka serija radova je
samostalna 1 ima unutarnju koherenciju. Prvi je put izlozila svoje fotografije krajem
sedamdesetih godina. Glavni motiv bio je prikaz popularne kulture i zenstvenosti kroz
koristenje vlastitog lika kao modela** Seriju fotografija nazvala je ,,United Film Stills“, a
predstavlja jedno od najznacajnijih djela dvadesetog stoljeca. Serija se sastoji od crno-bijelih

fotografija koje izgledaju poput fotografija snimljenih na filmskom setu. Razli¢ite osobe koje

4 Suvakovi¢, M., Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb 2005.. str. 200.

4 Mulvey, L., A Phantasmagoria of the Female Body: The Work of Cindy Sherman,
https:/newleftreview.org/issues/il 88/articles/laura-mulvey-a-phantasmagoria-of-the-female-body-the-work-of-
cindy-sherman.pdf (pristupljeno 23.6.2024.)
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Sherman prikazuje su stereotipi koji predstavljaju niz kliSeja: djevojka s karijerom, zrtva mode,
ucenica, dama iz drustva itd. — svi likovi duboko ukorijenjeni u kulturnu povijest. Radovi
nalikuju reklamnim slikama napravljenim na filmskim setovima, preuzetim iz Zenskih uloga u

¢asopisima, reklamama i filmovima.*

Slika 15: Cindy Sherman, ,, Untitled Film Stills“, #21, 1978.

4.2 Jupy CHICAGO
Dumont navodi kako je Judy Chicago americka umjetnica koja je danas ,,poznata kao

jedna od zadetnica feministickog umjetnickog pokreta u Sjedinjenim Drzavama‘.*¢ Kroz
stvaralastvo se bavi pitanjima Zenske perspektive, uloge i iskustava, kao i temama smrti,
radanja 1 ljudske egzistencije. Koristi pristup koji je istovremeno estetski 1 politicki, propitujuci

drustvene norme i bore¢i se za priznavanje zenskog iskustva unutar umjetnickog kanona.

Moze se re¢i kako je umjetni¢ko djelo ,,The Dinner Party* jedno od njezinih najpoznatijih
umjetnickih djela. Radi se o umjetnickoj instalaciji koja se sastoji od sve¢anog trokutastog stola

na kojem se nalazi trideset i devet mitskih i povijesnih poznatih Zenskih figura. Na stolu se

45 Modern Classics: Cindy Sherman — Untitled Film Stills, 1977-1980 https:/artlead.net/journal/modern-classics-
cindy-sherman-untitled-film-stills/ (pristupljeno 24.6.2023.)
46 Dumont F., Judy Chicago, https://awarewomenartists.com/en/artiste/judy-chicago/ (pristupljeno 25.6.2024.)
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nalazi ,,stolnjak s izvezenim imenima Zena i slikama ili simbolima koji se odnose na njihova
postignuéa s ubrusom, posudem, ¢asom ili peharom i tanjurom. Mnoge plo¢e imaju skulpturu

nalik leptiru ili cvijetu koja predstavlja vulvu.*¥’

Izvorni koncept za ,,The Dinner Party bio je ,,viSestruk u smislu da je njezin cilj bio uvesti
bogatstvo Zenskog naslijeda u kulturu na tri na¢ina; monumentalno umjetnicko djelo, knjigu 1
film“.*® Kako navodi Gerhard, ovo djelo gledateljima nudi preferirano &itanje sebe i specific¢an
nain razumijevanja slika 1 imena. ,,Dok gledatelji zapo€inju svoju Setnju oko instalacije,

suocavaju se s pocetkom i krajem jer se prvo i treée krilo stola sijeku ispred njih.*4’

Neke od predstavljenih Zena su Virginia Woolfi Georgia O'Keeffe. Gergard navodi da Chicago
objasnjava da one ,,predstavljaju trenutak u vremenu kada su Zene pocele ponovno stjecati
svoju mo¢ kroz kreativni €in, dakle Woolf kroz pisanje, a O'Keeffe kroz slikarstvo i tako
stvaraju zenski jezik forme*.>* Tanjur za Woolf je visoko dimenzionalan, s laticama poput
vulve koje se otvaraju prema sredi$njoj jezgri ispunjenoj voc¢em, podsjecajuci na tanjur Plodne

Bozice na prvom krilu ,,The Dinner Party*.

Slika 16: Judy Chicago, The Dinner Party (Virginia

Woolf plate), 1974.—79.

47 Wikipedia, Judy Chicago, https:/en.wikipedia.org/wiki/Judy Chicago#The Dinner Party (pristupljeno
25.6.2024.)

4 The Dinner Party (1974-79), https://judychicago.com/gallery/the-dinner-party/dp-artwork/ (pristupljeno
25.6.2024.)

4 Gerhard, J. F.,The Dinner Party; Judy Chicago and the Power of Popular Feminism, 1970.-2007., 2013.

50 Chicago, J., za Brooklyn Museum Cell Phone Gallery Guide, Virginia Woolf Citirano prema: Gerhard, J. F.,
The Dinner Party; Judy Chicago and the Power of Popular Feminism, 1970.-2007., 2013.
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Gerhard takoder navodi da je Chicago modelirala tanjur za americ¢ku slikaricu Georgiju
O'Keeffe prema njezinoj slici iz 1926. godine, ,,Crna Iris®. Estetika ovog tanjura prikazuje

borbu za prihvaéanje i nadilaZenje vagine, sredi$nje jezgre Zenskog identiteta.”!

Slika 17: Judy Chicago, The Dinner Party (Georgia
O Keeffe plate), 1974.—79.

Umjetnicko djelo smjeSteno je u Centru za feministicku umjetnost Elizabeth A. Sackler u

Brooklynskom muzeju.

Slika 18:Judy Chicago, ,, The Dinner Party*, 1979.

5! Gerhard, J. F., The Dinner Party; Judy Chicago and the Power of Popular Feminism, 1970.-2007., 2013., str.
176.
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4.3 BARBARA KRUGER
Barbara Kruger americka je konceptualna umjetnica. ,,Velik dio njezinog rada sastoji se

od crno-bijelih fotografija prekrivenih natpisima u bijeloj boji na crvenoj podlozi, najcesce u
fontu Futura Bold ili Helvetica Extra Bold. Rijeci u njenim radovima ¢esto uklju¢uju zamjenice
kao Sto su ,,ti*, ,,tvoj®, ,ja*, ,,mi“ 1 ,,0ni*“, adresiraju¢i kulturne konstrukcije mo¢i, identiteta 1
seksualnosti®“.? Po¢etkom 1970-ih Kruger je pocela izlagati umjetnine u galerijama u New

Yorku. U to vrijeme uglavnom se bavila tkanjem i slikanjem.

Njezin rad potice na preispitivanje vlastitih uloga i propitivanje te mijenjanje sustava u kojima
se nalazimo. ,,Ona zahtijeva da razmotrimo kako se nasi identiteti formiraju unutar kulture,

kroz reprezentaciju u jeziku i slici.*>?

Godina 1989. bila je obiljezena brojnim prosvjedima protiv novog vala zakona protiv pobacaja.
,untitled (Your body is a battleground)* umjetnicki je rad Barbare Kruger koji je izradila za
Zenski mar§ u Washingtonu u znak podrike reproduktivnoj slobodi. Rad tematizira borbu Zena
za autonomiju nad vlastitim tijelom i pravima vezanim uz tjelesnu samoodredenost. Lice Zene,
bestjelesno, podijeljeno na pozitivne i negativne ekspozicije 1 zaklonjeno tekstom, oznacava
ostru podjelu. Ova slika je istodobno umjetnost i protest. lako je nastanak vezan uz odredeni

trenutak, snaga djela leZi u bezvremenosti njegove deklaracije.>*

Your body

s

battle rand

Slika 19: Barbara Kruger, ,, Your body is a

battleground”, 1989.

52 Alchetron, Barbara Kruger, https://alchetron.com/Barbara-Kruger (pristupljeno 25.6.2024.)

33 The Broad, Barbara Kruger, https://www.thebroad.org/art/barbara-kruger (pristupljeno 25.6.2024.)

54 Katherine, C, Barbara Kruger, Your body is a battleground,
https://www.scribd.com/document/173419169/Barbara-Kruger-Y our-Body-is-a-Battleground (pristupljeno
25.6.2024.)
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4.4 SARAH Lucas
Sarah Lucas, britanska umjetnica i ¢lanica pokreta Young British Artists (YBA), u svom

radu istrazuje teme rodnih stereotipa, seksualnosti, identiteta i drustvenih normi. Njeni radovi
¢esto ukljucuju humor, provokaciju i vizualne igre kako bi izazvali gledatelje na preispitivanje
ustaljenih pogleda na tijelo, seksualnost i uloge spolova. Njezin opus obuhvaca skulpture i
kolaze, vec¢inom nastale tijekom 1990-ih, kao i1 fotografske radove u kojima sama postaje
subjekt. Lucas koristi svakodnevne materijale poput namjestaja, hrane (posebno jaja, kobasica
1 banana) 1 cigareta kako bi stvorila skulpture i instalacije koje aludiraju na ljudsko tijelo 1
seksualne simbole. Njene skulpture Cesto su ironi¢ne i sarkasti¢ne, isti€u¢i objektifikaciju

zenskog tijela 1 drustvene konstrukte povezane sa seksualnoscu.

Slika 20: Sarah Lucas, ,,Got a Salmon Slika 21: Sarah Lucas, ,, Autoportret s
#3“ 1997. Jjajima“, 1996.
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Jedno od njezinih najznacajnijih djela je figura pod nazivom ,,Pauline Bunny*“. Ova figura
odnosi se na takozvane ,,zeCice* konobarice u Playboy klubovima, ¢ija uniforma ukljucuje
Garape i ze&je usi.> Skulptura aludira na erotiku, ali zadaje udarac u trbuh libidu i egu. Cini se

da u svakom njezinom djelu postoji velika doza autobiografije i kritike rodnih uloga.>®

T by / '/.

Slika 22: Sarah Lucas, ,, Pauline Bunny*, 1997.

55 Tate, Pauline Bunny, Sarah Lucas, https:/www.tate.org.uk/art/artworks/lucas-pauline-bunny-t07437
(pristupljeno 10.11.2024.)

% Mclaughlin, J., YBA's in Focus: Sarah Lucas, Pauline Bunny, 1997, Mixed Media,
https://www.josarthistory.com/post/yba-s-in-focus-sarah-lucas-pauline-bunny-1997-mixed-media  (pristupljeno
10.11.2024.)
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4.5 JAGODA BUIC WUTTKE
Jagoda Bui¢ Wuttke bila je hrvatska likovna umjetnica najpoznatija po svojim

monumentalnim tekstilnim skulpturama i tapiserijama. Istrazivala je granice izmedu tekstila,
skulpture 1 arhitekture, stvaraju¢i trodimenzionalne prostorne kompozicije koje su Cesto bile
sastavni dio javnih prostora i kulturnih institucija. Njeni radovi odlikuju se bogatom teksturom
1 slozenom simbolikom, inspiriranom mediteranskom tradicijom, prirodom, mitologijom i

drustvenim temama.>’

Bui¢ Wuttke je u svojem radu koristila prirodne materijale, poput vune, konoplje i lana, koje
je oblikovala u velike forme koje se protezu u prostoru i stvaraju snazan ambijentalni dojam.
Njezina tekstilna djela, koja je sama nazivala ,prostorima za meditaciju®, pomogla su
unaprijediti percepciju tekstilne umjetnosti s pukog dekorativnog medija na razinu

skulpturalnog izraza.

Slika 23: Jagoda Bui¢ Wuttke, Tapiserija

7 Wikipedia, Jagoda Bui¢, https:/hr.wikipedia.org/wiki/Jagoda_Bui%C4%87 (pristupljeno 10.11.2024.)
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5 ZAKLJUCAK

Diplomski rad ,,Sve Zene u meni — IstraZivanje identiteta kroz skulpturu, instalaciju i
performans predstavlja introspektivno istraZivanje koje dubinski propituje i dekonstruira moj
identitet kroz razli¢ite umjetnicke forme. Procesualno pristupajuci temama identiteta, ovaj rad
koristi elemente skulpture, instalacije 1 performansa kako bi se istrazio zenski identitet kao
slozeni, multidimenzionalni konstrukt. Kroz rad istrazujem razliCite uloge i dimenzije ,,Zene*,
a to su sve Zene koje ¢ine moj identitet, one kojima Zelim postati i one koje nisam, ali koje

ostaju dio imaginarnog prostora u oblikovanju mog bica.

Rad se razvija u kreativnom procesu koji kroz razli¢ite umjetnicke tehnike simboli¢ki prikazuje
faze introspektivnog istrazivanja. Kombinacijom skulpture, instalacije i performansa, nastojala
sam prikazati identitet kao fluidan koncept koji povezuje osobno iskustvo s univerzalnim
zenskim iskustvom, transcendirajuci granice tradicionalnog autoportreta. Ovim istrazivanjem
zeljela sam istaknuti kako identitet nije statican, ve¢ se oblikuje kroz dinamifan proces
interakcije s druStvenim normama, kulturnim ocekivanjima i kolektivnim iskustvima.
Prikazujuéi se kroz prizmu Sireg druStvenog konteksta, rad takoder propituje ulogu koju

drustvo ima u oblikovanju individualnog identiteta, osobito Zenskog.

Umjetnicki proces postaje sredstvo za promisljanje i refleksiju o ulozi drustveno nametnutih
identitetskih kategorija koje oblikuju, ogranic¢avaju i obogacuju osobno iskustvo. Na ovaj
nacin, rad ne samo da predstavlja osobnu introspekciju, ve¢ funkcionira i kao sredstvo za
kriticko propitivanje drusStvenih utjecaja na identitet, otvarajuci prostor za daljnje istraZivanje

odnosa izmedu pojedinca i kolektiva.
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