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SAZETAK

U svom diplomskom radu piSem o tome kako me balet inspirirao za izradu crteza, prema
kojem sam odlucila napraviti skulpturu stopala balerina. Na pocetku donosim ¢injenice o
nastanku ideje inspirirane balerinama i njithovim zivotima. Kasnije piSem o razlozima
odabira stopala balerina kao motiva. Nakon toga, opisujem inspiracije i ljude koji su mi
bili uzori i koji su vazni za moj nacin promisljanja umjetnosti. Na samome kraju opisujem
izradu diplomskog rada te materijale koje sam koristila. Takoder spominjem pokusaje 1

pogreske, kao 1 improvizacije koje su posluzile za dolazak do zeljenog rezultata.



SUMMARY

In my thesis, I write about how ballet inspired me to make a drawing, based on which I
decided to make a sculpture of a ballerina's foot. At the beginning, I present the facts
about the origin of the idea inspired by ballerinas and their lives. Later I write about the
reasons for choosing ballerina's feet as a motif. After that, I describe inspirations and
people who were my role models and who are important for my way of thinking about
art. At the very end, I describe the creation of the thesis and the materials I used. I also
mention trials and errors, as well as improvisations that were used to reach the desired

result.
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1. UVOD

Inspirirana baletom i njegovim svijetom, zapocela sam dugi proces promisljanja,
skiciranja 1 kreiranja rada. Prva materijalizirana ideja bio je crtez koji je posluzio kao
inspiracija za skulpturu. Kako bih provela svoju ideju u djelo, tj. crtez u skulpturu, bilo je

potrebno eksperimentirati s materijalima, $to je na kraju dovelo do Zeljenog efekta.

Diplomski rad sastoji se od dvije skulpture stopala balerina, tj. jednog para stopala. Vazno
je bilo ideju, tj. poruku, uspjesno prenijeti u rad, odnosno prikazati tezinu i muku jednog
stopala pored ljepote i elegancije drugog. Vrlo vazno mi je bilo da skulptura bude vjerna
crtezu. Crtezom sam uspjela izraziti efekt tezine koji sam Zzeljela posti¢i pa mi je bilo
vazno taj efekt vjerno prenijeti i na skulpturu. Kako se s materijalima koje sam koristila
prvi put susre¢em na ovakav nacin, bilo je dosta eksperimentiranja i improviziranja kako

bih dobila Zeljeni rezultat.

Carobni svijet baleta jo§ me od djetinjstva fascinirao, ali ne u smislu da bih se njime
bavila, ve¢ u umjetnickom smislu. Ono $to me najvise odusevilo jest taj nevjerojatan duh,
samodisciplina i posvecenost koju balerine moraju imati da bi svijetu predale svoju

magiju.

Balet 1 zivot balerina i baletana podsje¢ao me na samo umjetnicko stvaranje, na religiju,
sport 1 ostale zanate za koje je potrebna samodisciplina. To me je inspiriralo da vlastitu
disciplinu usmjerim prema svojem radu, da se Zrtvujem i neumorno dajem sve od sebe
kako bih ostvarila svoj zadani cilj, bez obzira na to Sto nisam znala hoc¢u li na kraju u

tome 1 uspjeti.



2. IDEJNO POLAZISTE

Balet je jedan poseban svijet. Ono po ¢emu su mnogi umjetnici poznati jest ¢injenica da
se Cesto izoliraju od svijeta kako bi u samo¢i stvarali. Navedena izolacija potrebna je za
kreativno stvaranje i promisljanje. Kod baleta je ista situacija. Balerine zajedno nastupaju
1 pripremaju se za predstavu, ali, s druge strane, svaka balerina je sama te se svim svojim
snagama bori do vrha. Balerine svojom disciplinom i mene nevjerojatno inspiriraju da
¢inim isto u umjetnosti, da joj posvetim svaku sekundu. Na taj nacin su me inspirirale jos
u djetinjstvu. Gledaju¢i balerine kako se bore te promatrajuci njihovu samodisciplinu,

¢ini 1 mene discipliniranijom i borbenijom.

Balet i baletni Zivot, ako bi se tako mogao nazvati, podsjeca na religiju. Svijet balerina, u
zidovima prostora gdje vjezbaju i imaju probe, njihov je samostan, a pozornica njihova
katedrala. Navedeni zidovi podsje¢aju me na vlastite zidove ateljea koji je meni takoder

ujedno i samostan i katedrala, mjesto za zivot i mjesto za rad.

Disciplina i izolacija iziskuju veliku osobnu zrtvu za koju je potrebno imati hrabrosti i
spremnosti. Nije svatko spreman cijeli svoj Zivot, iz dana u dan, predati za jednu stvar, na
nacin da se posveti neCemu, a da mnoge uZzitke zivota ostavi sa strane, na ¢ekanje. Za
takvu zrtvu treba imati dovoljno dobar razlog. Ukoliko razlog ne postoji, Zrtva moze

postati patnja.

3. MOTIV BALERINE U LIKOVNOM DJELU

Kada govorimo o samom motivu, pojavljuje se pitanje zasto sam odabrala ba§ stopala
balerina. ZasSto ne nesto drugo? To bi moglo biti stopalo bilo kojeg ¢ovjeka, ruke radnika,
tijelo stare Zene koja je cijeli Zivot radala, iSibana leda obrednika, stopala radnika u solani,

puna krasta. Zasto bas stopala balerina?

Kada sam prvi puta vidjela fotografiju stopala balerina, bila sam istinski Sokirana, a
istovremeno i zadivljena. Ta fotografija otkrivala je svijetu snaznu poruku koja govori o

snazi duha 1 tijela.

Dva su smjera u kojem mozemo i¢i — jedan je trud i tezak rad, a drugi sama umjetnost i

estetika, tj. poezija te profesije.



Kakav to nagon tjera osobu da se digne na same vrhove svojih prstiju te plese na njima?
Navedeno zvuci kao apsurdna ideja! To je najbolnija, najteza poza za tijelo na koju bi
¢ovjek sam sebe mogao nagovoriti i to raditi satima, iz dana u dan, godinama, a sve da bi
izveo ples, pokret, ideju, prenio emociju. To je nesto Sto mi je oduvijek bilo fascinantno
— za§to to ¢initi i kako netko nade snagu za to? Sto je to u ¢ovjeku da ga gura da se
nemilosrdno bori protiv samog sebe i naizgled nerjesivih situacija? Na kraju, Covjek
uvijek nekako pronade pravi put. Taj trenutak uspjeha koji se odvija pred nasim o¢ima
inspirira nas da ustrajemo 1 da ¢inimo isto. Tu se radi o duhu, o neumornoj snazi covjeka
da ojaca i bude fleksibilan u raznim situacijama. Dok gledamo balet, snaga duha i tijela

isprepli¢e se nama pred o¢ima i daje nam snage da radimo isto u nasim zivotima.

Koliku Zrtvu je ¢ovjek spreman podnijeti za jednu ideju i provedbu te ideje u djelo? Sto
to ¢ovjeka tjera da napravi jednu skulpturu od dva metra u kamenu? Sto je to tjeralo
Michelangela da cetiri godine izdrzi leze¢i na skelama da bi oslikao strop Sikstinske
kapele ili jednog redatelja da neumorno pise scenarije i snima filmove, a sve to znajuci
da mozda za niSta od toga nikoga nece biti briga? U tom trenutku to je mozda najveca
zrtva koju ¢ovjek moze dati za jedan rad. Kako znamo da ¢e se iSta od toga isplatiti? To
ne mozemo znati. Ima li iSta od toga smisla? Ima li zrtva smisla? Navedeno mozemo

samo pretpostaviti 1 nadati se.

Ono §to nam ostaje i u §to ¢vrsto vjerujemo jesu nada i vjera da ¢e jednoga dana, mozda
kada nas viSe 1 ne bude, naSa djela biti videna, prepoznata, ostati zapisana, a ne tek tako
nestati s vremenom. Na kraju dana covjek ostaje sam sa sobom, sa svojim kreativnim
umom koji je nezasitan. Cak i kada ostane u sjeni, on nastavlja raditi jer ne moze

drugacije, ne moZe protiv sebe.

Mozda razlog umjetnikovog neumornog stvaranja nije samo taj da bi doSao do publike,
vec je to moZda ocajna potraga za dalekim bratom, nekim nalik sebi. Kada nemas s kime
voditi razgovor, tada napravi jedno djelo 1 ¢ekaj da s druge strane, iz blizine ili s drugog
kraja svijeta, za godinu, dvije ili deset, netko pokuca i pita o njemu. Mozda to bude starac,

student, Zena, dijete...

Drugo Sto se veze za ideju balerina jest estetika. U baletu se stjee dojam da balerine
gotovo lebde na vrhovima svojih prstiju, izgledaju nestvarno, bestezinsko, bez obzira na
bol i koncentraciju koju trebaju imati da bi mogle izvesti jedan, na o¢i lagan, pokret, poput

zamaha vjetra. Predivna je fotografija stopala koje izgleda poput perca, elegantno i bijelo,



a stoji pored krvavog stopala punog rana, slomljenih krvavih noktiju, zglobova i prstiju
deformiranih pod pritiskom teZine tijela. Balerine svoja deformirana stopala cijeli Zivot
skrivaju pod predivnom papucicom. Da nisam obratila pozornost na to, ni ja ne bih, zbog

dojma i elegantnosti koje ostavljaju, znala kako im stopala izgledaju.

4. PODSVIJEST IDEJA I PROCES RAZRADE

Na samom pocetku, kada nastaje skica, tj. ideja, ne znam tocno $to ona predstavlja jer
dolazi iz podsvijesti. Prije nego zapo¢nemo rad, vazno je sebi osvijestiti ideju kako bismo
umanjili moguénost pogreSske. Da bismo to izbjegli, potrebno je skicirati, pisati,
istrazivati, kako bismo sebi $to bolje obrazlozili Zeljeni izgled djela. Tek kada je sve jasno,
mozemo poceti s pripremom za rad. Dok radimo ili crtamo crtez, ideja nam se dodatno

razjaS$njava i vazno je samo imati rijeSene velike korake prije nego krenemo raditi.

Osvjestavanje ideje iziskuje mnoge skice, zapise i istrazivanje. U procesu istrazivanja
pokusavam sebi osvijestiti ideju. Tijekom istrazivanja ne nalazim konkretne odgovore i
razloge, ve¢ pojedine dijelove koji me inspiriraju u odredenom smjeru promisljanja. Da
ideja "sjedne" u glavu, nekad treba nekoliko dana, nekad tjedan ili dva, a ponekad i
nekoliko mjeseci ili godina. Ponekad je neke ideje najbolje pustiti da same sazriju tijekom
vremena. Posebno me inspiriraju filmovi koji u meni, iz meni nepoznatog razloga, bude
razne ideje. Razlog zasto Covjek reagira na nesto jace, a na neke druge stvari slabije,
urezan je duboko u podsvijesti. Vrlo se Cesto razlozi kriju u djetinjstvu ili ¢ak u

nasljedstvu predaka.

Tijekom crtanja crteza, bilo mi je jasno kakvu ideju on predstavlja. Nakon zavrSetka
crteza, bila sam 1 viSe nego zadovoljna, ali konstantno sam imala osjecaj da nesto
nedostaje, da nisam sigurna $to bih dalje s njim. Sve ostale ideje javljale su mi se uvijek
kao skulpture. Nedugo nakon toga, doSla sam na ideju da bih mozda mogla napraviti
skulpturu balerininih stopala. To je ono §to mi je otvorilo polje razmiSljanja u

materijalima, $to je dodalo joS$ sloj dubine radu — to¢no ono $to je nedostajalo.

Balerinina stopala predstavljaju i stopala konobara, kosarkasa, ruke klesara, stolara. Ona

predstavljaju jednu osobnu Zrtvu za uspjeh ili Sto god to bilo u Zivotu pojedinca.



Prvo, golo stopalo predstavlja rad, muku, teret, znoj, krv, zrtvu, a drugo stopalo u papucici

predstavlja uspjeh, ono sjajno, njezno, leprsavo i elegantno.

Djelo Cesto nadzivi Covjeka te Covjek, Cesto nepoznat, ostane u sjeni toga rada. Djelo je
ono $to ¢ovjek prenese iz duhovnog u fizicko te ostaje i nakon $to njega vise ne bude, kao
stare rusevine Rima, minule civilizacije ili radovi Michelangela koji su sacuvani i do
danas, Sikstinska kapela itd. Sve su to tragovi ¢ovjeka ostavljeni u vremenu, ostavljeni
nama da ih dalje proucavamo i razumijemo. Ili pak poput prethistorijskih otisaka ruku na
zidovima $pilja, kako je i rekao Ivancevi¢ u svojoj emisiji: ,,...mozda je u biti najpotresniji
znak koji je Covjek ostavio, upravo znak o svom razumijevanju znaka. Taj znak koji
govori da je ¢ovjek znao da se pomocu znakova mozemo sporazumijevati. Cinjenica da
je postavio svoju ruku na zid i da ju je premazao s bojom ili ¢ak s krvlju Zivotinje, Zrtvene,
i da smo tako dobili negativ, kao $to to vidimo na slikama iz prethistorije. Svjedo¢anstvo
je da je on kao iskusni lovac, znajuéi da svaka Zivotinja ostavlja trag za sobom, znao da
¢e netko poslije njega do¢i u tu istu spilju, da ¢e vidjeti otisak te njegove petoprstne ruke,
1 da ¢e znati "Zivio je tu ¢ovjek, 1 htio mi je saopéiti da je bio i da zna da ¢u i ja do¢i i da
¢u razumjeti njegovu poruku". Zaista, nakon nekih 20-ak tisu¢a godina, mi smo dosli i

progitali smo i razumjeli smo $to nam je htio reéi.*!

Iako je tu Radovan Ivancevi¢ govorio o samom znaku, nadam se da ¢e se razumjeti nacin
na koji sam htjela povezati temu, tj. ideju. Mi isto radimo kroz svoja djela, a pogotovo
kroz umjetnost, gdje se jedna ideja, tj. prica, sazima u jednu formu koja ostaje na budu¢im
naraStajima da je Citaju, istraZuju te da ta ideja ne umre s vremenom, nego da ostane
negdje zapisana, u bilo kojem obliku (bilo to slika, crtez, skulptura, knjiga ili pak film).
Zanimljivo je kako vrijeme utjeCe na rast ili pad same ideje. Ideje koje su snazne

vremenom rastu, a one koje to nisu brzo se zaborave.

5. INSPIRACIJA 1 UZORI

Oduvijek su me inspirirali film i animacija. Kao jedna od tehnickih stvari u filmu,
zanimao me pokret te sam zbog toga pocela crtati stripove kako bih mogla "uhvatiti"

navedeni pokret u kadru 1 napraviti tranziciju pokreta kroz stranicu stripa. Takoder mi se

! Radovan Ivangevi¢: Stilovi, razdoblja, Zivot — 01 Prethistorija, kameno doba, zemljano doba — DOKU
Radovan Ivancevi¢, Youtube



svidao nacin na koji se u stripu razvija prica jer je slican filmu. To je ono §to me inspirira
za izradu skulpture — prikazivanje pokreta ili iluzije pokreta. Kod moje skulpture bilo mi
je vazno prikazati "Zivost" stopala — tezinu jednog, a lakocu i ljepotu drugog. Skulptura

treba odavati dojam "vibriranja" Zivotom.

O slicnome govori Walter Isaacson o Verrocchiju i Leonardu. Verrocchio je, osim slikar,
prvo bio kipar. ,,Ta sposobnost da na nepomic¢nome umjetnickom djelu prikaze suptilnost
pokreta, bila je jedan od Verrocchijevih podcijenjenih talenata i Leonardo ¢e je usvojiti,
a zatim uvelike nadmasiti sa svojim slikama. Verrocchio je viSe od mnogih umjetnika koji
su mu prethodili, svoje kipove prozeo uvrtanjima, zavijutcima i teku¢im pokretima. Na
njegovu broncanu kipu ,,Nevjerni Toma*, zapocetome jo$ u vrijeme dok je Leonardo bio
Segrt, sveti Toma okrece se ulijevo dotaknuti [susovu ranu, koji se izvija udesno podizuci
ruku. Taj dojam pokreta pretvara kip u pripovijedanje jer ne prenosi samo pokret, ve¢ i
pricu, onu ispri¢anu u Evandelju po Ivanu kad Toma sumnja u Isusovo uskrsnuce i reagira
na njegov nalog: ,,Pruzi ruku svoju i stavi je na moj bok.”“ Kenneth Clark je to nazvao
»prvim renesansnim primjerom slozenog tijeka kretanja kroz kompoziciju, postignuta
kontrastnim osim likova, §to je Leonardo uzeo za glavni motiv svih svojih konstrukecija®.
Osim toga, mozemo jo$ vidjeti Verrocchijevu ljubav prema pokretu i protoku u kosi
svetog Tome i u Isusovoj bradi, gdje ponovno imamo senzualno izobilje spiralnih uvojaka

i &vrstih kovréa. 2

Slika 1: Andrea del Verrocchio, ,,Nevjerni Toma*, 1483.

2 Walter Isaacson: Leonardo da Vinci, biografija, Zagreb, Skolska knjiga, 2021.



Jos kao dijete, Leonardo da Vinci me strasno inspirirao i u meni budio ono djecje ¢udenje.
U svojim slikama pazio je na sve male detalje kako bi dobio osje¢aj da njegove slike
vibriraju zivotom, iako su stati¢ne, poput ,,Mona Lise*. Na taj nacin i danas promatram
svoje stvaranje — zelim skulpturu koja je u stati¢noj, a ne dinamicnoj pozi, prikazati kao

da "vibrira" zivotom, tj. kao da bi pred o¢ima gledatelja mogla zaplesati, iako je u sasvim

staticnom polozaju.
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Lijevo: Slika 2: Leonardo da Vinci, ,,Mona Lisa“, 1503., Sredina: Slika 3: Leonardo da Vinci, ,,Ginevra de'
Benci®, 1474.-78., Desno: Slika 4: Leonardo da Vinci, ,,Studija vode®, 1508.-9.

Veliku inspiraciju nalazim u filmovima redatelja poput Bergmana, Larsa von Triera,

Tarkovskog, Kim Ki Duka, Kieslowskog, Jodorowskog te Victora Ericea.

U njihovim filmovima svida mi se kombinacija kompleksnosti i dubine samih ideja
kojima se bave te nacin na koji snimaju filmove. Film, za razliku od svih drugih

umjetnosti, daje nesto Sto nijedna druga umjetnost ne moze dati, a to je vrijeme.

,,Sto je sustina redateljskog rada? Mogli bismo to definirati kao oblikovanje u vremenu —
wculpting in time*. Bas kao $to kipar uzima komad mramora i, svjestan znacajki svojeg
gotovog djela, uklanja sve Sto nije dio njega — tako 1 redatelj iz "grumena vremena"
sacinjenog od ogromnog, ¢vrstog skupa zivih €injenica, odsijeca i odbacuje sve ono §to
mu ne treba, ostavljaju¢i samo ono $to ¢e biti element gotovog filma, Sto ¢e se pokazati

sastavnim dijelom kinematografske slike.**

Prema rijecima velikog ruskog redatelja, Andreja Tarkovskog, film je ,,oblikovanje u

vremenu®. Film kao medij omoguc¢ava oblikovanje prolaska vremena na nacin koji nije

8 Andrej Tarkovski: Sculpting in time, 1989., str. 63.



mogu¢ u drugim umjetnostima i na taj nacin stvara emocionalno i duhovno iskustvo za
gledatelja. To mu daje nenadmasivu mo¢ nad drugim umjetnostima. On je kombinacija
slike, zvuka, glazbe i vremena. Time film ima najve¢u mo¢ prodrijeti do gledatelja na
nacin na koji druge umjetnosti ne mogu, a jo$ k tome, ljudi ne trebaju biti izvan kuce da
bi to dozivjeli, ve¢ u svojem vlastitom domu. Ono $to me odusevljava nisu samo ideje,
nego kako ih postaviti u kadar te kako kadrove u filmu smjestiti na nacin koji je moc¢an i

postepeno vodi glavnoj ideji filma.

Lars von Trier u svojim filmovima, usporavajuéi ih, naglasava kadrove kako bi dobio

sliku koja izgleda poput renesansne.

Lijevo: Slika 5: Lars von Trier, ,,Melankolija“, 2011., Desno: Slika 6: Lars von Trier, ,,Ples u tami*, 2000.

Slika 7: Lars von Trier, ,,Lome¢i valove®, 1996.

Lijevo: Slika 8: Andrej Tarkovski, ,,Stalker”, 1979., Sredina: Slika 9: Andrej Tarkovski, LZrtva®, 1986.,
Desno: Slika 10: Andrej Tarkovski, ,,Jvanovo djetinjstvo®, 1962.



Ako me film toliko inspirira, zasto ga onda ne napravim? Zasto odabirem skulpturu i
kakve ona veze ima s filmom? Iako bi voljela snimiti vlastiti film, ipak sam odabrala

kiparstvo.

Kroz film je puno lakSe prikazati ideju zbog Siroke moguénosti koriStenja raznovrsnih
medija. Meni je inspirativnije proucavati kako ideju koju imam "zarobiti" u jedan kadar
te biti u stanju esenciju ideje prikazati u njemu. Velik mi je izazov dokazati sebi da tu

ideju mogu prikazati kroz skulpturu.

,Uvjeren sam u nacelo prepreke jer to postaje igra umjesto duznosti. Zabavno je Sto
potpuna sloboda nije nimalo umjetnicki zanimljiva, zacudo. Takoder mozete osjetiti u
kakvoj su politi¢koj situaciji ljudi bili. Tarkovski je, na primjer, svoje najbolje filmove
napravio u Sovjetskom Savezu, jer je bio u ¢udnoj potlac¢enoj situaciji, ali je pronasao
nisu, pa mu je vraéena naklonost. Cim je dosao u Italiju i Svedsku, za mene to vise ne
funkcionira. O¢igledno, morate imati lanac oko vrata, nekako. To je kao sportasi koji sami
sebi otezavaju stvari ili cirkuski izvodaci koji rade nesto Sto je malo teze i tako postaje
nagrada za sebe. Popularno je glediSte da umjetnici moraju biti siromasni da bi pisali.

Dostojevski je uvijek pisao petkom ujutro prije nego $to je morao predati.«*

Lars von Trier govori o neCemu $to i ja osjecam. Ljudi uvijek imaju potrebu raditi
kompleksnije stvari kako bi napredovali. Kada me ljudi pitaju o razlogu bavljenja
kiparstvom, ¢esto ne znam S$to reci, osim da to volim raditi, ali taj osjecaj je mnogo
kompleksniji 1 pun je straha i osje¢aja uzbudenja te hrabrosti zbog izrade necega cega me

je strah.

Ponekad pomislim kako je prelako ako samo ispri¢am pri¢u. Razmisljam kako si mogu
otezati to prepri¢avanje i1 hocu li uspjeti na¢i na€in. Takva jedna restrikcija, otezavanje
situacije, tjera Covjeka na pronalazenje kreativnijih rjeSenja. Kako kaze Lars, ,kao
atleticari koji sebi otezavaju postavljajuci si razlicite prepreke u treningu“. Jedna od
takvih vjezbi moZe biti vezanje ruku dok hodamo preko rampe. Oduzimamo si sve
moguénosti 1 postavljamo cvrste granice unutar kojih se borimo, a time se razvija
kreativnost. Kreativnost, barem ja to mislim, ne moze se razviti bez te borbe. Danas je
vrlo popularna misao da sve granice moraju biti otvorene, a covjek maksimalno slobodan
kako bi mogao stvarati. Navedene granice vazne su za razvoj kreativnosti. Poteskoce i

granice, iako su okovi oko nasih gleznjeva, potrebni su za rast i razvoj. Ponekad ¢ovjek

4 Lars von Trier: Lars von Trier: The Burden From Donald Duck, Louisiana Channel, Youtube, 2020.



ne moze kontrolirati okolinu i ovisi o politickoj situaciji u kojoj se nalazi njegova zemlja.
Ponekad razne situacije iz nas iziskuju potrebu razvitka kreativnosti kako bi se mogli
boriti sa stvarno$c¢u. Neki ljudi taj dio kritiziraju 1 to mi je shvatljivo jer reakcije najvise

proizlaze iz straha od druk¢ijeg, novog 1 nepoznatog.

Teresa Focades je katalonska lije¢nica, benediktinska ¢asna sestra i drustvena aktivistica.
Poznata je po svojim kontroverznim stavovima o crkvi, javnom zdravstvu i katalonskoj
neovisnosti. Inspirirala su me njezina stajalista o slobodi, pri ¢emu u svojoj knjizi ,,Vjera
i sloboda® govori da, dolaze¢i u samostan u najveéem ogranicenju, nalazi osjecaj najvece
slobode. To moze zvucati kontradiktorno — ograni¢enje i sloboda, vjera i sloboda.
Ograni¢enje ne moze biti sloboda, ali daje osjecaj unutarnje slobode. Navedeno me
inspiriralo na promisljanje o mojem radu, u smislu kako su balerine u vlastitoj sputanosti

na isti nacin stekle osjec¢aj moci i slobode.

Vrlo je ¢udno o tome pricati i teSko je taj osjecaj opisati ako ga niste osjetili. Naravno da
je lijepo uzivati u svim aspektima Zivota, ali ima nesto poeti¢no i poticajno kada ¢ovjek

samom sebi postavlja granice.

Jo§ kao dijete shvatila sam koliko ¢ovjek moZe podnijeti boli, bilo fizicke ili emocionalne.
Uvijek su govorili da svi imaju svoje granice, no iskustvo koje sam ja imala, tj. odgovor
koji sam dobila kao dijete, bio je da svi imaju granice, ali vrlo ¢esto se one mogu pomicati.
Mozda je to nuzno da bi ¢ovjek mogao rasti. Mislim da svatko od nas ima velike
potencijale u sebi koje nikada ne otklju¢a zbog nekih stvari kojih smo bili postedeni. I
dobra 1 loSa iskustva promijene Covjeka, dodaju tu iskru. To je taj mali detalj koji pretvori
nekoga u Nietzschea, Dostojevskog, Marinu Abramovi¢, Bergmana. To je ta mala iskra
koja zapali vatru, koja transformira ¢ovjeka u nesto vece. To je kao zapaljena slika koju
je Marina Abramovi¢ vidjela kao dijete ili kada je gledala nebo i let aviona te shvatila da
joj je samo nebo granica. Ili pak nesto puno gore, kao §to je iskusio Dostojevski koji je
bio vrlo dobar pisac prije nego je zavrsio u zatvoru te skoro bio smaknut. 1z zatvora se
nije vratio kao Dostojevski koji je tamo zavrsio, a pisanje mu je postalo daleko ozbiljnije

1 iskrenije.
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Marina Abramovi¢ je tijekom svojeg zivota navedeno i dokazivala, a pogotovo u
performansu ,,Rhythm 0% u kojem je vidljivo do kojih su granica ljudi spremni iéi.
Takoder je pokazala koliko ona sama moze pomicati vlastite granice u kojima raste.
Tijekom ostatka zivota radila je performanse u kojima je trpjela grozne bolove bivajuc¢i u
jednoj pozi satima, svaki dan, po mjesec dana. Potrebna je strasna disciplina da se izdrzi

takva vrsta boli. Tijekom cijelog svojeg zivota, kroz performanse je dokazivala

nemilosrdnu izdrzljivost tijela kada ga se gura do njegovih apsolutnih granica.

Lijevo: Slika 11: Marina Abramovi¢, ,,Rhythm 0%, 1974., Sredina: Slika 12: Marina Abramovi¢ ,,Rhythm
5%, 1974., Desno: Slika 13: Marina Abramovi¢ ,,The artist is present™, 2012.

Ovo je ono §to me inspirira u umjetnosti — tezina koju pokuSavam dobiti u svojoj
skulpturi. Jedna noga je teska, dok je druga lagana. TeSka noga zapravo je ta koja se krije
iza prekrasne papucice te se nju nikada ne vidi. Vidi se samo ljepota izvedbe, ali rijetko
tko se pita kako je to izvedeno. Zbog navedenog mi je jo§ nevjerojatnije promatrati
balerine, kako kroz svu tu bol i rane na stopalima i1 prstima, one jo§ uvijek besteZinski

plesu.

6. IZRADA DIPLOMSKOG RADA

Oduvijek su me privlacili ples i balerine — ne toliko da bih se time bavila, ve¢ sam osjecala
potrebu crtati ih. Navedeno nisam dovoljno ozbiljno shvatila, sve dok nisam vidjela jednu
sliku koja mi je bila inspiracija, tj. Sibica koja je zapalila vatru te inspirirala izradu ovog
rada. U Photoshopu sam uredila fotografiju koja mi je bila predlozak za crtez balerina.
CrteZ stopala balerina zapocela sam u ljeto 2020. godine. Bila je to nova tehnika koju sam

ucila te mi je trebalo 8 mjeseci da zavrSim crtez. Crtez sam zavrsila u veljaci 2021. godine.
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Slika 14: Lucija Savié, crtez stopala balerine, 2021.

Crtezom sam bila 1 viSe nego zadovoljna, ali nisam to¢no znala §to dalje s njim. Kao takav
mi je bio dobar, ali kada sam pocela raditi ostale skice za kiparstvo, skice su mi se javljale
uvijek kao skulpture. Na cetvrtoj godini, tj. na prvoj godini diplomskog studija, donijela
sam odluku da ¢u za diplomski rad, po izradenom crtezu, napraviti skulpturu stopala
aspekt pruza izbor razli¢itih materijala. Razli¢iti materijali, osim Sto doprinose dubini

rada, naglasavaju njegovu estetiku te prenose jasnu i neuvijenu poruku.

Prvu godinu diplomskog studija iskoristila sam za napredovanje u anatomiji i za
osvjeStavanje ideje o realizaciji vlastite zamisli. Na drugoj godini diplomskog studija
zapocela sam s izradom diplomskog rada, $to je bio dug, ponekad tezak, ali vrlo uzbudljiv

1 zanimljiv proces.

Ideja je bila napraviti balerinina stopala. Jedno stopalo Zeljela sam napraviti u kaSiranom
papiru, a drugo u poliesteru. Prvi zadatak bio je osmisliti kako ¢e to sve stajati u glini te

je, nakon toga, zapocela izrada konstrukcije.
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Slika 15: Lucija Savié, Zi¢ana konstrukcija za glineni model, 2022.

Trebala sam osmisliti kako ¢e skulptura stajati na svojim "prstima" jer konstrukcija treba
biti stabilna za vrijeme nanoSenja gline na nju. Izmjerila sam kolike bi bile dimenzije
skulpture te sam, prema tim mjerama, nacrtala nacrt i bokocrt. Oni su mi sluzili za izradu
konstrukcija po tocnim dimenzijama. U crtezu sam nacrtala najbitnije tocke: zglobove,
mjesta gdje poCinju i zavrSavaju prsti, duzinu svakog prsta, kut pod kojim se zglob

naginje, itd.

Nakon S§to sam izradila zicanu konstrukciju, ostale dijelove sam "popunila" tankim
komadima drveta. Glina se ne zadrzava najbolje ako se nanese samo na metal te se moze
u nekim dijelovima odvojiti od metala. Zbog toga stavljam drvo jer se za njega glina bolje
"primi". Na prste nisam mogla staviti drvo jer su bili pretanki, ali to nije bilo ni potrebno.
S prva tri prsta koja "stoje" na tlu nisam imala nikakvih problema, a kod ostala dva prsta

pojavila se moguénost da glina sklizne s njih, ali to se ipak nije dogodilo.
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Slika 16: Lucija Savi¢, zi¢ana konstrukcija za glineni model, 2022.

Konstrukciju za drugo stopalo bilo je puno lakSe izvesti jer nisam trebala paziti na previse
stvari kao kod prethodnog stopala, gdje sam trebala znati unaprijed poziciju prstiju te
zaobljenost stopala u dijelu prstiju. U oba stopala sam postavila glavnu Sipku koja je

njihovo teziste te nosi cijelu tezinu skulpture.

Slika 17: Lucija Savié, konstrukcije za modele u glini, 2022.

Kada sam zavrSila, postavila sam konstrukcije na postament. Za dodatnu potporu,
konstrukcijama sam u "peti" dodala Sipku, tako da skulptura ne bi padala prema natrag.
Takva konstrukcija bila je spremna za nanoSenje gline, §to ¢e dodatno ucvrstiti

konstrukceiju jer ¢e se spajati dodatnim vlaknima s postamentom.
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Slika 18: Lucija Savi¢, nanoSenje gline na konstrukciju, 2022.

Dok sam modelirala, trebala sam paZljivo raditi jer se skulptura ipak malo njihala.
Prebacivala sam mjere s raznih slika koje sam nasla na internetu. Kod ku¢e sam radila
skice kostiju i detaljno proucavala anatomiju stopala, svake kosti, miSi¢a, ligamenta,
vene, itd. Takoder sam trebala paziti na proporcije stopala. Isprva su mi prsti na skulpturi
bili predugi, zbog Cega su podsjecali na Sake, pa sam ih trebala skratiti. Najbitnije mi je
bilo da skulptura ostane vjerna crtezu, tj. da teZinu s crteza prenesem na skulpturu. Cijelo
vrijeme mi se Cinilo da ne postizem dojam tezine u prstima na nacin na koji ja to zelim.
Vrlo je tesko naci slike na internetu koje odgovaraju onome $to radim. Nijedno stopalo
nije slikano iz viSe kutova, ve¢ postoje slike raznih stopala iz razli¢itih kutova. Na taj

nacin je teZe sebi sloZiti sliku u glavi pa sam to ucinila kroz skice.
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Slike 19 i 20: Lucija Savi¢, modeliranje anatomije stopala, 2023.

Ovo mi je bio prvi put da radim ovako veliko stopalo u glini, i joS u toj pozi, pa mi je bilo
tesko zamisliti na koji nacin se zglob u toj pozi "is¢asi". Najlakse mi je bilo obraditi svaku
kost direktno na skulpturi te sam to ucinila s cijelim stopalom, tj. barem njegovim
prednjim dijelom. Ovaj na¢in mi je najbolje pomogao da shvatim kako se kosti u zglobu
rotiraju u tu poziciju. Na internetu nisam mogla doé¢i do to¢nih predodzbi, a trazila sam

na sve strane. Straznji dio stopala mogla sam s lako¢om navigirati.
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Slike 21, 22, 23 i 24: Lucija Savi¢, zavrSen model u glini, 2023.

Najdrazi dio modeliranja bili su mi prsti i zile te zglob.

Blizio se kraj godine te sam trebala zavrsiti skulpturu $to sam prije mogla. Naravno, znala
sam da necu sve sti¢i na drugoj godini diplomskog studija, tako da sam ostavila ostatak
za apsolventsku godinu. Skulptura nije bila skroz gotova, barem ne po mojem ukusu.

Morala sam je lijevati kako se ne bi osusila tijekom ljeta.
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Skulpturu sam podijelila na 5 dijelova koje ¢u lijevati. Prvo sam postavila limice,
odredujuc¢i tako rubove. Nakon toga sam zapocela prvo frontalnu stranu koja je najveca.
Ona ¢e biti iz jednog dijela jer je sve poprilicno plosno, tj. ne bi trebalo biti problema
tijekom lijevanja i vadenja iz kalupa. Na prednjem dijelu sam odmah postavila dvije
palete jer je taj dio najveci i mogao bi puknuti. Cekala sam da se svaki dio kalupa dovoljno
osusi prije nego poc¢nem lijevati sljedeci. [zvadila sam limice sa strana gipsanog kalupa
gdje vise nisu bili potrebni te namazala kalijevim sapunom prije nego sam pocela lijevati
sljede¢i dio kalupa. Lijevala sam cijelu skulpturu zajedno s postamentom, kako bi ona
bila stabilnija. Taj dio postamenta mi na kraju ipak nije trebao, tako da ¢u sljedecu

skulpturu lijevati vjerojatno bez njega.

Slike 25, 26, 27 1 28: Lucija Savié, lijevanje gipsa, 2023.
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Gipsu koji sam koristila je vjerojatno davno prosao rok jer na kraju dana kalup jo$ nije
bio suh. Na kraju sam cekala cijelo ljeto da se kalup osusi u potpunosti te sam tek u
listopadu apsolventske godine napokon mogla izliti skulpturu. Bilo me strah da ¢e kalup
tijekom ljeta puknuti jer je glineni model jo§ u njemu, ali to se nije dogodilo. Glina je

iznutra bila u potpunosti suha, a kalup je bio savrSen i neostecen.

Tada sam takoder pocela raditi na drugom stopalu. Kako sam toliko vremena provela
proucavajuci anatomiju, zapocela sam drugo stopalo bez problema, pa sam model na slici
postavila u tri dana, dok mi je za prethodno stopalo trebala cijela godina. Shvacam da mi
je trebalo vremena kako bih usvojila neke ¢injenice vezane uz anatomiju. Tesko je bilo
prvi put raditi stopalo te veli¢ine pod kutem pod kojim se ono "lomi". Sre¢om, kalup je
"odlezao" preko ljeta. Tada, kada sam bila daleko od skulpture, napokon sam shvatila

kako bi sve trebalo izgledati.

Slika 29: Lucija Savi¢, otvaranje kalupa, 2023.

Slike 30, 31 1 32: Lucija Savi¢, po¢etak modeliranja papucice, 2023.
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Isti kalup mogla sam koristiti za lijevanje bilo ¢ega. Shvatila sam da mogu ispuniti kalup
pur pjenom te mozda dobiti otisak. Problem je bio $to bi se pur pjena zalijepila za kalup
te ju ne bih mogla odvojiti, barem ne lako, stoga sam stavila tanku foliju da se to ne bi
dogodilo. Nanijela sam pur pjenu u kalup na foliju 1 ¢ekala da se raSiri. Nakon §to se
osusila, bilo ju je vrlo lako izvaditi. Ipak, taj nacin nije bio dovoljno precizan te nije dobro
prenio otisak. Razlog tome je vjerojatno taj Sto folija nije bila zalijepljena o sam kalup, a
takoder nije bilo dovoljno pritiska sa suprotne strane kako bi pur pjena usla u svaki detalj.

Mozda takav nacin ne bi ni uspio.

Sljede¢i dan sam shvatila kako da izvucem otisak. Bilo je dosta improvizacije, a
uglavnom sam se vodila znanjem i intuicijom. Shvatila sam da ¢u, ukoliko pik traku
zalijepim za kalup, tada mo¢i drvofiksom i novinama preci preko svega toga te ¢u moci
paziti na svaki detalj da se lijepo "primi". Postojala je moguénost da ¢e, ako zalijepim pik
traku po cijelom kalupu, vjerojatno biti teze takvu skulpturu izvaditi te bi mi se mogla
deformirati u procesu. Trebalo mi je nesto Sto ¢e se dovoljno zalijepiti za kalup, a opet
lako izvaditi. S malo srece, nasla sam jednu traku staklenih vlakana koja su ljepljiva s
jedne strane, a izgledaju poput mreze. Njihovi kvadrati¢i daju dovoljno prostora da se pik
traka moze zalijepiti za kalup, ali ne cijelom svojom plohom te ju je tako lako izvaditi iz
kalupa, dok je ljepljiva staklena mreza dovoljno ljepljiva da ostaje na mjestu dok lijepim

pik traku.

Na pik traku sam drvofiksom lijepila novine te sam napravila dva sloja novina. Sve to
sam dobro pritiskala u detalje kako bi skulptura maksimalno uspjela. Skulptura je Suplja
te ne bi bila dovoljno stabilna pa sam ju trebala ispuniti pur pjenom. Kada se pur pjena
osusila, odrezala sam sve viSkove i pobrinula se da sve bude u ravnini i da rubovi budu
¢isti. To mi je bilo vazno kako bi svaki komad kalupa lijepo "legao" jedan na drugog. Na
kraju, kada sam bila sigurna da kalupi lijepo prilijezu jedan na drugog, jo§ jednom sam
pur pjenom prosla svaki dio skulpture te sam spojila sve kalupe. Tim na¢inom, pur pjena
je dovoljno jako zalijepila svaki komad skulpture te bi trebala izaci cijela, u jednom
komadu, dok je budem vadila iz kalupa. Ostavila sam je preko no¢i kako bih bila sigurna
da je u potpunosti suha te sam sljedece jutro pocela s vadenjem iz kalupa. Skulptura je
poprili¢no lako izasla iz kalupa. Jedino je prednji, najveci dio, bilo malo teZe izvaditi, ali
sve je ipak izaslo u komadu. To je bila improvizacija, ali drago mi je da je uspjela. Vaditi
dio po dio bilo bi puno teze, zato je lijepo vidjeti da je sve izaslo u jednom komadu, bez

pucanja i deformiranja. Pur pjena ocigledno moZe podnijeti malo savijanja bez da se
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deformira, $to mi je vrlo korisna informacija za buducée projekte. Cijeli ovaj proces bio
mi je nov, s puno improvizacija i testiranja, ali jako koristan za neke buduce radove.
Zanimljivo je da je ovaj materijal poprilicno lagan pa ga je lako prenositi s mjesta na

mjesto, za razliku od gipsanog za koji bi mi ponekad trebala pomo¢ vise ljudi.

Lijevo: Slika 33: Lucija Savié, kaSirani papir u kalupu, 2023. Desno: Slika 34: Lucija Savi¢, nanosenje pur

pjene, 2023.

Slike 35, 36 1 37: Lucija Savié, proces uzimanja otiska iz kalupa, 2023.
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Slika 38: Lucija Savi¢, spajanje pur pjene unutar kalupa, 2023.

Lijevo: Slika 39: Lucija Savié, vadenje modela iz kalupa, 2023. Desno: Slika 40: Lucija Savié¢, model
izvaden iz kalupa, 2023.
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Lijevo: Slika 41: Lucija Savi¢, postavljanje modela na postament, 2023., Desno: Slika 42: Lucija Savic,

model postavljen na postament, 2023.

Slika 43: Lucija Savi¢, skulpture jedna pored druge, 2023.
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S ovim je materijalom restauracija vrlo laka jer se moze lako rezati skalpelom i dodavati
ponovnim lijepljenjem novina. Prvo sam uklonila staklenu mrezicu te pocela s
restauracijom, lijepec¢i novine direktno na pik traku. Takoder sam koristila pur pjenu za
dodavanje forme gdje je ona nedostajala te sam ju lako rezala 1 oblikovala. Skulpturu sam
postavila na postament na nacin da sam, kroz tri prsta koja "doticu" tlo, umetnula Sipku.
Na stiroporu sam oznacila to¢no mjesto gdje ¢e se prsti nalaziti i kroz te tocke probila
Sipku pa su prsti sjeli to¢no na mjesto na koje su trebali. Sipke su bile dovoljno &vrste da
drze lagani materijal skulpture, a opet dovoljno fleksibilne da ih zavezem jednu za drugu
s donje strane postamenta. To sam sve dodatno ojacala pur pjenom. Napokon vidim
skulpture po prvi put jednu do druge! Nastavila sam s restauracijom i modeliranjem
skulpture. Napokon sam mogla zavrSiti ono §to nisam stigla proSle godine te zavrsiti sve

detalje koje sam htjela.

Slika 44: Lucija Savié, skice stopala i prstiju, 2024.

Lijevo: Slika 45: Lucija Savi¢, skica u glini, 2024., Desno: Slika 46: Lucija Savi¢, model napravljen vjerno
skici, 2024.
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Lijevo: Slika 47: Lucija Savi¢, prije promjene, 2024, Desno: Slika 48: Lucija Savi¢, poslije promjene, 2024.

Nesto mi je konstantno nedostajalo kod skulpture tj. ¢inilo mi se da nema dovoljan dojam
tezine. Pitala sam se je li to potrebno mijenjati ili ne. Mozda sam mogla ostaviti tako kako
bih prikazala izgled prstiju pod puno ve¢im pritiskom te sam napravila istu stvar na
skulpturi. Stanje prije i poslije promjene moZe se vidjeti na slikama 47 i 48. Cini mi se da
je stopalo na lijevoj strani puno ljepse, ali stopalo na desnoj strani izgleda dramati¢nije.
Prste sam skratila i savila pod ve¢im kutom. Prsti su se €inili previse dugacki te je najlaksi
nacin bio dodati izrezani sloj pur pjene te tako "povisiti" liniju postamenta na kojoj bi

mogla nastaviti s modeliranjem prstiju.

Skulpturu je mozda bilo tesko "vidjeti" zbog novina pa ¢u je kasnije obojati u bijelo. Tako
mi se efekt novina svidio, mozda ¢e to ipak biti ideja za neku skulpturu u buduénosti.
Kasnije sam se odlucila za obi¢ne bijele salvete kojima je lakSe modelirati jer su puno

tanje te nisu pune informacija kao novine.

Stiropor mi se ¢inio prelaganim te sam odlucila ispuniti postament gipsom kako bi
skulptura bila stabilnija. Takoder sam odlucila smanjiti postament tako da od dna
postamenta do vrha skulpture ima tocno 65 cm. Kako se radi o stiroporu i pur pjent, bilo

je lako smanjiti postament. Trebala sam paziti da je sve horizontalno, u ravnini. Skulpturu
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sam postavila naopacke dok se gips suSio jer je gravitacija osigurala da je sve

horizontalno.

Slika 49: Lucija Savi¢, obrada postamenta i mijenjanje nagiba, 2024.

Umjesto novina, pocela sam koristiti bijele maramice. Nisam Zeljela da se skulptura tesko
promatra zbog novina i informacija na njima. Skulpturu sam akrilom dodatno obojala u

bijelo.

Kada sam skulpturu postavljala na postament, postavila sam je malo nagnutu prema
natrag. Bilo mi je lakSe podignuti jednu stranu postamenta, nego vaditi skulpturu i
mijenjati konstrukciju. Izmjerila sam koji bi mi to¢no kut trebao te okrenula skulpturu
naopako. SreCom da je tako lagana pa se moZe nositi 1 okretati. Ispod postamenta sam
postavila stiropor debljine 1 cm. Tako sam na suprotnom kraju, tj. na kraju koji mi treba,
dobila nagib. Ovako mi je bilo lakSe izvesti zeljeni kut jer mi pomaze gravitacija. Nakon
Sto se sve osusilo, ostrugala sam viSak kako bi sve bilo glatko i ravno. Skulpturu sam
postavila uspravno na stol te sam dobila nagib koji mi treba. Kako je nagib bio s donje
strane postamenta, te sada ostatak nije izgledao ravno, na gornju plohu, prednju i straznju,
nanijela sam gips da bi sve strane bile okomite pod 90 stupnjeva. Dobila sam tocan nagib
skulpture koji mi je trebao. TeziSte sam joj pomaknula malo prema naprijed te bi sada

trebala imati ve¢i dojam kao da stoji na prstima, a ne kao da malo pada unatrag.
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Slike 50, 51 1 52: Lucija Savi¢, model u kaSiranom papiru, 2024.

Za to vrijeme, osusila mi se druga skulptura u glini te sam trebala sve skinuti i modelirati
ispocetka. Kako sam ve¢ viSe puta modelirala stopalo, znala sam kako sve to¢no treba
izgledati. Mislila sam da ¢e mi trebati viSe vremena, no za izmodelirati sve od nule do

gotove skulpture, trebalo mi je svega tri tjedna.
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Slike 53, 54, 551 56: Lucija Savi¢, proces od pocetka do kraja, 2024.

Slike 57, 58, 59 1 60: Lucija Savi¢, zavrsen model u glini, 2024.
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Slike 61, 62, 63 1 64: Lucija Savi¢, lijevanje gipsa, 2024.

Nakon §to sam zavrsila skulpturu, pocela sam je lijevati. Kalup sam odlucila podijeliti u
Cetiri dijela. Limice sam postavila prve te na to dodavala gips 1 prvi kalup bio je gotov.
Kada se kalup osus$io, maknula sam limice te sam njegove rubove (tamo gdje dolazi
sljedec¢i kalup) premazala kalijevim sapunom kako se gips ne bi zalijepio jedan za drugi.
Potom sam na isti na¢in odradila ostala tri dijela. Na kraju sam, duzinom najveceg kalupa,
kudjeljom i gipsom, zalijepila dvije letve. One sluze kao dodatna potpora za veliki kalup.

Ujutro, kada se kalup osusio, ¢eki¢em i dlijetom sam skinula viSak gipsa koji je prekrio
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rubove dijelova kalupa. Sve rubove treba ocistiti da budu vidljivi kako ne bi doslo do
puknuca kalupa tijekom otvaranja. Prvo sam maknula dva manja kalupa sa straznje strane,
a zatim veliki prednji kalup. Straznji donji kalup ostavila sam za kraj zbog Sipke koju sam
trebala maknuti. Prerezala sam je na mjestima gdje se spaja tankom zicom te je Sipka
lagano izisla van. Ostala je jedna rupa u peti koju sam jednostavno pokrpala gipsom. Na
kraju sam oprala kalupe od ostataka gline te pustila kalup da se u potpunosti osusi kako

bi bio spreman za lijevanje poliestera.

Kalup se susio otprilike 10 dana. Trebao se u potpunosti osusiti prije lijevanja poliestera.
Nakon §to se osusio, napokon smo mogli poceti lijevati poliester. Asistent Silvester mi je
pomogao s lijevanjem, a ovo mi je bio prvi put da koristim poliester. Prvi korak bio je
premazati kalup releasantom i ¢ekati da se potpuno osusi. Ukoliko se ne bi osuSio do
kraja, moglo bi se dogoditi da se poliester zalijepi za kalup. Nakon malo duze od sat
vremena, kalup se osusio te smo mogli zapoceti s lijevanjem. Zamijesali smo poliestersku
smolu s talkom te malo bijelog pigmenta. Kako talk zgusne smolu, tako smo dodavali
talka koliko smo htjeli da poliester bude gust i napravili smo poprili¢no gustu smjesu.
Kada smo postigli Zeljenu gusto¢u, dodali smo katalizator koji pokreée proces
stvrdnjavanja poliestera. Pomoc¢u malog kista, poceli smo premazivati poliester po
kalupima u tankom sloju. Pustili smo neko vrijeme da se posusi te zamijesali poliestersku
smolu s malo katalizatora. Cijelom duzinom kalupa stavili smo komade staklene vune te
kistom utiskivali poliester po njoj. Napravili smo dva sloja poliestera 1 staklene vune po
svim kalupima te pustili da se osusi do kraja. Nakon Sto se osusSilo, asistent mi je pomogao
sa skidanjem viskova tako da je po rubovima ispilio viSkove poliestera. Rubovi su trebali
biti glatki 1 sav viSak se trebao skinuti kako bi mogli tocno ponovno spojiti skulpturu.
Nakon $to smo izvadili poliestersku skulpturu, poceli smo spajati dijelove. Prvo smo
zicom ucvrstili, jedan za drugog, gornji dio skulpture te iznutra zalijepili staklenom
vunom i smolom. Pri¢ekali smo da se malo osusi te zavezali zadnji dio skulpture te iznutra
zalijepili poliesterom i staklenom vunom. Pri¢ekala sam do idu¢eg dana da se sve do kraja
osusi te pocela s restauracijom. Turpijom sam pocistila sve rubove te dno. Dobro je $to je

skulptura vrlo lagana te niti centimetar debela, a ¢vrsta, te moZe sama stajati bez stalka.
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Lijevo: Slika 65: Lucija Savi¢, kalup premazan 'releasantom', 2024., Desno: Slika 66: Lucija Savi¢,

nanosenje prvog sloja poliestera, 2024.

Slika 67: Lucija Savi¢, nanoSenje poliestera i staklene vune, 2024.
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Slike 72 i 73: Lucija Savié, spajanje skulpture, 2024.
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Slike 74, 75, 76 1 78: Lucija Savi¢, skulptura spojena, 2024.

Ovaj proces bio mi je nov i vise nego koristan. Restaurirajuéi prvu skulpturu u kasiranom
papiru, otkrila sam novi na¢in za dobivanje zanimljive teksture. Kako sam skalpelom
skidala viskove skulpture te bijelim maramicama i drvofiksom lijepila nove slojeve, tako
sam dobila zanimljivu teksturu gdje se donji slojevi skulpture vide kroz poluprozirne
bijele maramice. Ta tekstura daje dodatnu tezinu skulpturi jer izgleda kao da je stopalo
oSteceno, puno rana. To bi se moglo nazvati pravo izrazavanje u materijalu — kaSiranom
papiru. Ovo osobito dobro djeluje u kontrastu s drugom skulpturom. Obje skulpture su
bijele, ali jedna je elegantna, bijela, njezna, dok je druga teska, puna rana, nabubrenih

zila, oStecenja 1 deformacija.
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Slika 79: Lucija Savi¢, skulpture jedna pokraj druge, 2024.
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Slike 80, 81, 82, 83, 84 1 85: Lucija Savi¢, skulptura restaurirana, 2024.

Za drugu sam skulpturu takoder napravila postolje te je postavila na njega. Restauracija
poliestera bila je puno lakSa nego $to sam mislila da ¢e biti. Lako sam postigla Zeljenu
gustocu poliestera, poput gipsa, te ispunjavala procjepe u skulpturi koje bih naknadno

pobrusila brusnim papirom da bih dobila Sto gladu teksturu.

Samo stopalo koje je zapravo prekriveno Carapicom, brusila sam finijim brusnim
papirom, dok sam papucicu brusila malo grubljim papirom, kako bi se na dodir osjetila

razlika u materijalima te doprinijela samom dojmu skulpture.
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Slika 86: Lucija Savi¢, zavr$ni rad, 2024.
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7. ZAKLJUCAK

U ovom radu prvi put sam se ozbiljnije koristila materijalima kao §to su kaSirani papir,
pur pjena i poliester. Koristila sam znanje koje sam imala iz anatomije, a dodatno sam
proucavala anatomiju stopala te osmisljavala na kojim dijelovima da izrazim deformacije.
Kombinirala sam materijale s kojima sam ve¢ radila, kao Sto su glina, gips i sli¢no, s
kasiranim papirom, pur pjenom i poliesterom koje sam prvi put koristila. Za uzimanje
otisaka iz gipsanog kalupa, dosta sam improvizirala s kaSiranim papirom te se bazirala na
svom predznanju. Nakon toga slijedila je sama obrada materijala, koja je zapravo bila
dosta lagana jer se pur pjena i kaSirani papir lako mogu rezati skalpelom te ponovno
lijepiti drvofiksom. Naravno, takva obrada je puno sporija od gline, no dobra stvar je §to
je materijal lagan te se na njega ne treba paziti kako se ne bi upljesnivio. Iako to isprva
nisam planirala, kombinacija pur pjene, novina, bijelih maramica te razli¢itih na¢ina na
koji sam ih primjenjivala na skulpturi, dali su mi uvid u novi nacin izraza u materijalima.
Dobila sam razli¢ite teksture, ovisno o obradi na pojedinom mjestu skulpture. Na
mjestima gdje sam skidala materijal novina, a dodavala bijele maramice, dobila se
tekstura koja je izgledala poput nekakvog oStecenja jer se vide slojevi novina. Na
mjestima na kojima sam aplicirala maramice i1 drvofiks, dobila se skroz drugacija tekstura.
Steceno znanje rada s poliesterom koristit ¢e mi za mnoge druge projekte na kojima bih
htjela raditi. Poliester je vrlo izdrzljiv materijal s kojim je vrlo lako raditi i obradivati ga,
gotovo kao gips. Shvatila sam da mogu raditi vec¢e formate skulptura koje su lakSe po

tezini 1 izdrZljivije Sto se ti¢e vremenskih uvjeta.

Ovaj diplomski rad pruZio mi je prekrasnu priliku i moguénost da razvijem svoje vjestine
1isprobam tehnike 1 materijale za koje nisam bila sigurna da se mogu koristiti u kiparstvu.
Osim steCenih vjestina i znanja, posebno mi je zadovoljstvo Sto sam dobila priliku obraditi
temu koja me cijeli zivot interesirala 1 intrigirala te kroz nju izraziti svoj osobni pogled

na taj Carobni svijet baleta.
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